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Dein ,, Kursbuch” durch die Kurse von ,,Spielend Klavier lernen

Liebe Klavier-Freundin, lieber Klavier-Freund,

mit den Kursen von ,Spielend Klavier lernen” begibst du dich auf eine wunderbare Reise in die Welt
der Musik! In deinem Online-Klavierlehrer Franz Titscher hast du dafiir einen ganz hervorragenden
Reiseleiter, der dich Schritt flir Schritt auf dieser Reise begleitet und dir zeigt, wo deine musikalische
Reise hingeht!

Wie du bestimmt schon gesehen hast, ist das gesamte Kurssystem von ,,Spielend Klavier lernen* sehr
umfangreich und es behandelt viele unterschiedliche Themen. Wenn du nach und nach die
verschiedenen Kurse in diesem Kurssystem durcharbeitest, wirst du sehr, sehr viel lernen kénnen und
du wirst beim Klavier-Spielen immer mehr Fortschritte machen! Du wirst mit der Zeit ganz tief
eintauchen in die wunderbare Welt des Klavier-Spielens und Musik-Machens!

Bist du auch so jemand, der sich auf eine langere Reise gerne griindlich vorbereitet? Dann nimmst du
auf deine Reisen bestimmt auch gerne einen Reisefiihrer mit, mit dem du die wichtigsten Etappen
planen und Interessantes schnell mal nachschlagen kannst.

Dieses ,,Kurs-Buch“ ist dein , Reise-Fiihrer” und dein Lern- und Ube-Planer durch das Kurssystem von
»Spielend Klavier lernen”.

Du bekommst damit einen libersichtlichen, detaillierten Lern- und Ube-Plan an die Hand, der speziell
auf das Kurssystem von ,Spielend Klavier lernen” zugeschnitten ist, sodass er dich auf deinem
gesamten Lernprozess durch die verschiedenen Kurse von ,,Spielend Klavier lernen* begleiten kann.

Es ist wissenschaftlich erwiesen, dass man bei einem langerfristigen Vorhaben sehr viel motivierter an
der Sache dran bleibt und seine Ziele auch sehr viel leichter erreicht, wenn man diese schriftlich fixiert
und beispielsweise mit strukturierten Planen oder Checklisten arbeitet, an denen man genau ablesen
kann, was man bereits erfolgreich geschafft und was als nachstes zu tun ist.

Dieses Kursbuch enthilt zu allen Kursen von ,,Spielend Klavier lernen” entsprechende Ube-Pline, in
denen du deine Lernfortschritte schriftlich dokumentieren kannst. So siehst du immer gleich auf einen
Blick, wie weit du schon gekommen bist und wo du in deiner niachsten Ube-Sitzung weitermachen
kannst.

Wenn du mit diesen Ube-Planen arbeiten méchtest, dann ist es am besten, wenn du dir den jeweiligen
Plan fiir den Kurs oder das Stiick, an dem du gerade arbeitest, ausdruckst und ihn dir zusammen mit
deinen Noten griffbereit auf dein Klavier legst. So kannst du nach dem Uben immer gleich deine
Eintragungen vornehmen.

Du wirst sehen: Das Ausfiillen oder Markieren der jeweiligen Spalten dauert normalerweise nur einige
wenige Sekunden, die sich jedoch lohnen!
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Die Vorteile liegen auf der Hand:
7 Du behiltst stets den Uberblick tiber deine Lernfortschritte!
72 Dusiehst sofort, was du bereits erfolgreich bearbeitet hast!
52 Das hilft dir, deine Motivation aufrecht zu erhalten! Du bleibst leichter ,am Ball“.

Denn wenn sich dein Plan von Woche zu Woche und von Monat zu Monat immer ein bisschen
weiter fillt, dann erkennst du deutlich, welche Fortschritte du bereits erzielt hast und das ist
ein tolles Gefuihl!

5 Du siehst auch, welche Kurse du noch nicht bearbeitet hast. Dadurch kannst du auch deine
weiteren Lernschritte sehr gut planen.

So arbeitest du mit den Lern- und Ube-Plinen:

Das System, das hinter diesen Ube-Plinen steht, ist eigentlich ganz leicht zu verstehen. Denn sie sind
alle in ahnlicher Weise aufgebaut.

Uber jedem Plan steht eine Uberschriften-Zeile. Meistens sieht sie so aus, wie die hier abgebildete.

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Die Beschriftungen in den obersten Zeilen variieren je nach den Kursinhalten, denn alle Pldne sind
gezielt auf die jeweiligen Kurse oder Musikstiicke zugeschnitten.

In der Spalte sind die Nummern der jeweiligen Videos aufgelistet. Die Nummerierung
entspricht denen des Kurssystems.

Unter der Uberschrift: | Was du hier lernst | stehen die Titel der jeweiligen Videos. So findest du

dich ganz schnell zurecht.

Die nachfolgende Spalte tragt die Uberschrift .

,Gelernt” bedeutet hier: Du hast die im Video gezeigten Lerninhalte verstanden und ,gelernt”, oder
,geubt”.

Im Kurssystem gibt es eine Reihe von Videos, die hauptsdchlich Informationen enthalten. Solche
Videos wirst du dir in der Regel nur anschauen, um dich mit den Lerninhalten vertraut zu machen. Da
es hier in der Regel nichts zu iben gibt, kannst du die Spalte unter ,,Gelernt” kennzeichnen, wenn du
die Informationen im Video verstanden hast. Es zeigt dir dann, dass du dieses Video bereits bearbeitet
hast.

10
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Im Gegensatz zu diesen rein informativen Videos sind die meisten anderen Videos im Kurssystem
LArbeits- und Ube-Videos“. Denn du bekommt hier ganz konkrete Anleitungen, was du am Klavier
spielen sollst und wie du das am besten iiben kannst.

Vermutlich wirst du einige Zeit damit zu tun haben, um das Gezeigte zu lben. Bei schwierigeren
musikalischen Passagen kann das durchaus auch mal einige Tage oder sogar Wochen dauern. In diesem
Fall bedeutet dann , gelernt”, dass du die Video-Inhalte so gut gelibt hast, dass du sie leicht und flUssig
spielen kannst.

Gerade dann, wenn du etwas langere Zeit iben musstest, bis du es gelernt hast, dann ist das ein tolles
Gefihl, wenn du es anschlieBend in deinem Plan als ,,gelernt” markieren kannst. Es zeigt dir dann, dass
du erfolgreich geiibt hast und wieder einen Schritt weiter gekommen bist!

Wie du deine Markierungen vornimmst, bleibt dir natirlich selbst Giberlassen.

Du kannst beispielsweise das Kastchen durchkreuzen II', oder ein Hikchen | ¥ | setzen. Du

kannst natirlich auch ein Sternchen oder ein II' hinein malen, oder irgendein anderes

Symbol, das dir gut gefallt. Oder du nimmst einen farbigen Textmarker und fiillst damit das Kastchen

unter der Spalte farbig aus I:l

Wichtig ist, dass du anhand deiner Markierung auf den ersten Blick erkennst, dass du dieses Video
erfolgreich bearbeitet hast. Denn genau das ist der Sinn und Zweck der Ube-Pline!

In die Spalte mit der Uberschrift kannst du das Datum eintragen, an dem du eine Ubung
erfolgreich gemeistert hast. Auch das wirkt sehr motivierend auf deinen Lernfortschritt!

Auf diese Weise kannst du auch rickblickend ablesen, was du wann gelibt und gelernt hast. Du kannst
so sehr gut erkennen, welche Fortschritte du im Lauf der Zeit gemacht hast. Wenn sich im Verlauf
deines Lernprozesses einmal das Gefiihl einschleicht, dass du irgendwie ,auf der Stelle trittst” und
nicht so recht weiterkommst, dann hilft ein Blick ins Kursbuch. Denn dort siehst du, was du im Lauf der
Zeit schon alles gelernt hast und wie weit du schon gekommen bist!

Die letzte Spalte tragt die Uberschrift| Anmerkungen

AuRerdem findest du unter manchen Planen manchmal auch noch Platz fur .

Hier kannst du all das eintragen, was dir beim Lernen oder Uben wichtig ist, was du unbedingt beachten
oder nicht vergessen méchtest. Das kénnen Tipps zum Uben sein oder Anmerkungen zum Fingersatz,
zum dynamischen Spielen oder zur ausdrucksvollen musikalischen Gestaltung, etc.

Wenn du solche Dinge in deinen Ube-Plan eintragst, dann vergisst du sie nicht! Du fangst dann nicht
mit dem Uben an und merkst erst mittendrin, dass du ja beispielsweise einen ganz bestimmten
Fingersatz anwenden oder bestimmte Artikulations- oder Dynamik-Anweisungen beachten wolltest.
Ein kurzer Blick vor dem Uben in deinen Plan erinnert dich daran und hilft dir, diese Dinge beim Uben
stets von Anfang an zu beachten.

11
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Auch wenn du ein Stiick einmal langer Zeit nicht gespielt hast und es dir zu einem spateren Zeitpunkt
wieder vornehmen méchtest, geniigt ein Blick in deinen Ube-Plan, um dir all das sofort wieder ins
Gedachtnis zu rufen.

Natdirlich lernt und {ibt jeder anders! Doch wenn du dich darauf einlésst, es mit diesen Ube-Planen zu
versuchen, dann wirst du schon bald feststellen, wie hilfreich und nitzlich sie sein kdnnen. lhre
Anwendung wird dir dann ganz leicht und selbstverstandlich von der Hand gehen. Vielleicht wird dir
ihre Verwendung dann schon bald zu einer angenehmen Gewohnheit, die du nicht mehr missen
mochtest.

Fir den Fall, dass du neben den vielen wunderschonen Musikstlicken, die du hier in diesem Kurssystem
findest, auch andere Stiicke lernen méchtest, findest du am Ende dieses Kursbuches auch noch einen
,Blanco-Ube-Plan“, den du als Kopiervorlage verwenden kannst.

Eine Bitte noch zum Schluss:

Es steckt sehr viel Arbeit in der Erstellung dieser Ube-Plane und dieses Kursbuches. Daher sei bitte fair
im Umgang damit!

Beachte bitte das Copyright!

Du darfst alle Plane zu deinem eigenen Gebrauch verwenden und kopieren. Wenn du sie jedoch in der
hier vorliegenden oder auch in einer abanderten Form weitergeben méchtest, dann sei bitte so fair
und benenne dabei auch den Namen der Urheberin. Vielen Dank!

Nun wiinsche ich dir eine interessante Reise durch die wunderbare und vielfiltige Welt der Musik!
Viel Erfolg beim Lernen und Uben und ganz viel SpaR und Freude beim Klavier-Spielen!

meae  (Jbrigens: Kennst du schon dieses Klavier-Buch fiir Erwachsene von Franz
Titscher:

»Klavier lernen schnell & einfach: Die praxisnahe Klavierschule fiir
Anfanger und Wiedereinsteiger“?

schnell und einfach

Es ist im im Oktober 2021 im BrainBook Verlag erschienen und unter der
EEARVNIEERN ISBN 3968901053 im Buchhandel, wie auch online erhaltlich.

In diesem Buch findest du alle wichtigen Informationen aus dem Klavierkurs
noch einmal in schriftlicher Form zusammengefasst. Genau wie im Kurs

bauen auch hier alle Ubungen systematisch aufeinander auf. Alles, was du
zum Noten-Lesen und zu den im Kurs gezeigten Ubungen und Techniken wissen musst, kannst du hier
noch einmal ganz genau nachlesen. AuRerdem hast du in diesem Buch auch alle Noten zum
Notencrashkurs und zum Kurs ,Vom Blatt — Klavier lernen nach Noten” in kompakter Form
zusammengefasst, sodass du sie jederzeit griffbereit hast. Somit ist dieses Buch die perfekte
Ergénzung zu diesen Onlinekursen!

Du erwirbst dir damit die perfekte Basis fir alle weiteren Inhalte aus dem umfangreichen Kurssystem
von Franz Titscher und auch fiir alles, was du gerne auf dem Klavier spielen lernen méchtest!
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch
Kurs-Ubersicht

Gratis Kurse: Gelernt: Datum:

Klavierkurs

Notencrashkurs

Ube-Karussell

Themen Kurse: Gelernt: Datum:

Klavierkurs fiir Einsteiger

Vom Blatt — Klavier lernen nach Noten

Improvisation

Lieder frei begleiten — sehr leicht

Praktische Harmonielehre — wichtige Grundlagen
auch fiir Einsteiger
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch
Themen Kurse: Gelernt: Datum:
Blues & Boogie

Kleine Etiiden

Das Pedal

Stiicke: Gelernt: Datum:

Schytte: Etiide C-Dur

Haydn: Menuett F-Dur

Petzold: Menuett G-Dur

Burgmiiller: Arabesque

Anonymus: Menuett G-Dur

Schumann: Stiickchen
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Stiicke:

Gelernt:

Datum:

Schumann: Wilder Reiter

Haydn: Scherzo F-Dur

Bach: Préludium Nr. 1

Beethoven: Fiir Elise

Schumann: Von fremden Lédndern und Menschen

Mozart: Alla Turca

Chopin: Walzer a-Moll

Beethoven: Mondschein Sonate

Sibelius: Impromptu
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Franz Titscher

Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Gratis-Kurse
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Mehr SpaR beim Uben! Die 8 magischen Ube-Tipps

III

Das , Ube-Karusse Dein roter Faden fur effizientes Uben

Klavier Gben macht Spal3, wenn du weilst, wie es richtig geht!

In diesen Videos lernst du, wie du beim Uben am besten vorgehen kannst. Du bekommst hier sehr
wertvolle Tipps, wie du dein Uben so sinnvoll und effektiv wie méglich gestalten kannst, ohne dass es
langweilig und ermidend wird.

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
Das Ube-Karussel -

1 Wirkungsvolles Zirkeltraining am Klavier
Schritt 1:

2 Kurzen Ube-Abschnitt festlegen
Schritt 2:

3 Gehirnjogging
Schritt 3:

4 Auswendig spielen
Schritt 4:

5 Spielbewegung
Schritt 5:

6 Ube-Varianten
Schritt 6:

7 »Blind“ spielen
Schritt 7:

8 Nach Noten spielen
Schritt 8:

9 Musikalische Gestaltung

10 Kreativ Karussel fahren

17




Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Klavierkurs  (gratis)

Hier lernst du dein erstes Klavierstlick — vielleicht sogar dein allererstes Klavierstiick! Du brauchst fir
dieses Stlick noch keine Noten! Denn du bekommst alles ganz genau an den Klaviertasten gezeigt. Du
wirst sehen, - oder besser gesagt: horen -, dass dieses Stiick schon richtig cool klingt und ganz viel Spal8
macht!

Darliber hinaus bekommst du hier viele wichtige grundlegende Tipps, wie du richtig Klavierspielen
kannst. Du lernst,

2 wie du richtig am Klavier sitzt,

72 wie du die Tasten richtig anschlagst,

72 wie du dieses Klavierstlick von Anfang an richtig gut einliben kannst

5 wie du das Pedal beim Spielen richtig einsetzt

72 und worauf du beim Spielen besonders achten solltest, damit es auch richtig schon klingt!

Du erfahrst auch, wie du das Pop-Schema, das du in diesem Kurs lernst, abwandeln kannst, damit es
immer wieder ein bisschen anders klingt.

Der schonste und spannendste Teil dieses Kurses ist die Improvisation! Auch da wirst du hier bereits
deine ersten Schritte an den Tasten unternehmen. Du wirst sehen: Das macht richtig viel SpaR und du
kannst ganz viel dabei lernen!

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Lerne dein erstes Klavierstiick

Spielen mit Pedal

3 Varianten und Beispiele

Improvisation

Ein besonderer Tipp zum Schluss: Dieses Pop-Schema kannst du ganz wunderbar verwenden,
um es auch in allen anderen Tonarten zu spielen. Auf diese Weise lernst du sehr viel (iber Musiktheorie
und Harmonielehre und du wirst dabei auch noch ,spielend” mit den wichtigsten Akkorden in den
anderen Tonarten vertraut.
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Spielend Noten lernen - Noten-Crashkurs (gratis)

Viele Klavier-Spieler haben groflen Respekt vor dem Notenlesen! Doch es ist etwas, das du genauso
lernen kannst, wie du als Kind das Lesen und Schreiben gelernt hast. Es braucht zwar einige Ubung, bis
du es gut kannst. Aber es lohnt sich! Denn es hat sehr viele Vorteile, wenn du Noten lesen kannst. Die
wichtigsten Grundlagen dafiir lernst du in diesem Noten-Crashkurs!

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Wozu Noten lernen?

2 Die Notenschrift — Intuitives Noten lesen

3 Tonhéhe - Tondauer

4 Die Tonhéhe

5 Das Noten-Alphabet

6 Wie das ,,B”“ zum ,,H” wurde

7 Die Notenschliissel

8 Das Klaviersystem

9 Die Tonlagen

Spielend Noten lernen mit dem C-Turm-

10 Spicker

11 | Praktisches Beispiel: ,Nicki spickt*

Ausfiihrlich und sehr intensiv lernst du das Noten-Lesen und Vom-Blatt-Spielen im Kurs:

,Vom Blatt — Klavier lernen nach Noten”“!
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Klavierkurs fir Einsteiger
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Modul 1 Deine ersten Schritte am Klavier
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1

Das Instrument

2 Kannst du sprechen? Dann kannst du
auch Klavier spielen!

3 Erstes freies Klavierspiel - Einstieg in
die Improvisation mit wenigen Ténen

4 Die Klaviatur (Tastatur) -
So findest du die C’s

Die sieben Stammtdne

Hier lernst du das Klavier kennen. Du erfahrst, wie an einem Klavier die Tone erzeugt werden und was
genau im Inneren eines Klaviers passiert, wenn du eine Taste anschlagst oder dabei das Haltepedal
trittst.

Du lernst, wie du dich auf der Klavier-Tastatur zurechtfindest. Du wirst sehen: Auch wenn so eine
Tastatur auf den ersten Blick so viele verschiedene Tasten enthilt (- bei einem Klavier oder Fliigel sind
das in der Regel 88 Tasten -), so ist es doch ganz einfach, sich darauf zu orientieren. Du lernst, wie du
ganz leicht die C’s auf dieser Tastatur finden kannst. Du erfdhrst, welches die sieben ,,.Stammténe”
sind und wie sie heiRen. Wenn du dieses Modul durchgearbeitet hast, wirst du dich bereits sehr gut
auf der Tastatur orientieren und die verschiedenen Tone finden und spielen kénnen.

Du wirst auch bereits deine ersten eigenen Improvisationen spielen konnen, und zwar mit beiden
Handen! Dabei wirst du erleben —und vor allem horen -, dass du schon mit wenigen Ténen sehr hiibsch
klingende Melodien aus deinen Klaviertasten hervorzaubern kannst und dass das sehr viel Spaf$ macht!
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Modul 2 Naturliche und entspannte Klaviertechnik
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1

So fiihlst du dich am Klavier richtig wohl

Richtig sitzen

3 Richtige Fingerhaltung

4 ,Fingerspiele” -
spielend zur optimalen Fingerhaltung

5 Entspannter Anschlag
und freies Handgelenk

6 Dein Wohlfiihl-Programm fiir die ersten
Wochen am Klavier

In diesem Modul erfahrst du, welche Sitzposition du an deinem Klavier einnehmen solltest, damit du
locker und entspannt spielen kannst und deine Hande alle Tasten gut erreichen kénnen.

Ganz besonders wichtig ist dabei, dass du dir von Anfang an die richtige Hand- und Fingerhaltung
angewohnst, die Tasten richtig anschldagst und die Finger nach dem Anschlag sofort wieder entspannt
und locker lasst. In den Videos wird dir all das ganz genau gezeigt und du erfahrst auch, wie du das
spielerisch iben kannst.

Notizen:
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Modul 3 Das Brunnen-Lied (ohne Noten)

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Die Melodie - rechte Hand

2 | Beide Hiinde spiegelbildlich

3 | So macht Uben richtig Spaf8 -
Das Ube-Karussell

4 Dudelsack-Begleitung

> Beide Hdinde parallel

Imitation - Der ,Papagei”

Hier lernst du dein erstes kleines Klavierstiick. Du brauchst dafiir noch keine Noten, sondern
bekommst alles genau in den Videos gezeigt.

Du lernst in diesem Modul auch das , Ube-Karussell“ kennen, - eine hervorragende Methode, mit der
du dein Uben so abwechslungsreich gestalten kannst, dass du dabei wirklich immer hellwach und
konzentriert Gben kannst.

Notizen:
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Modul 4 A  Freies Klavierspiel - einfach improvisieren

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Improvisation mit gleichmédfligem Puls

2 Improvisation mit Dynamik
(laut und leise)

Die Auflésung von Dissonanzen

Lange Biisse mit Pedalwechsel

5 Improvisation mit schwarzen Tasten

Das Geheimnis der ,,Sprache” Musik

Nun wird es ganz besonders spannend! Du lernst, wie du eigene kleine Improvisationen am Klavier
spielen kannst. Wichtig dabei ist, dass du mit einem ganz gleichméaRigen Pulsschlag und schénen,
weichen und runden Bewegungen spielst. Du wirst héren, dass dabei wunderschone meditative
Melodien entstehen.

Du erfédhrst auch, wie viel schéner es klingt, wenn du Dynamik in dein Spiel bringst, indem du lernst,
laut oder leise zu spielen.

Du lernst, wie du das Pedal richtig einsetzt und du erféhrst, dass du beim Improvisieren keine Angst
vor falschen Ténen haben musst, und was du tun kannst, wenn du beim Improvisieren mal eine Taste
anschlagst, die im Zusammenklang mit den anderen Tonen ein bisschen schrag oder ,dissonant” klingt.

In diesem Modul lernst du ganz viel tiber das besondere Geheimnis der ,Sprache” Musik!

Notizen:
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Das Geheimnis der ,Sprache” Musik (video 6)

Bestimmt hast du dich manchmal schon gefragt, warum sich das Klavierspiel des einen Pianisten so
schon, musikalisch, ausdrucksstark und gefiihlvoll anhort, dass es dich beriihrt. Wahrend das Spiel
eines anderen Klavierspielers eher mechanisch, gleichformig oder holzern klingt.

Es gibt natirlich verschiedene Aspekte, die ein Klavierspiel schén oder weniger schon klingen lassen
kénnen. Eines aber solltest du vor allem verstehen, damit auch dein Klavierspiel ausdrucksvoller und
musikalischer wird.

Musik ist wie eine Sprache:

Mit Musik kann man ganze ,Geschichten” erzdhlen, von Freude oder von Traurigkeit. Man kann mit
ihr Gefiihle ausdriicken.

Daher ,funktioniert” Musik auch so wie unsere Sprache: Wenn wir einzelne Worter aus mehreren
Silben sprechen, dann betonen wir im Deutschen die erste Silbe: ,,Sonne” oder , Regenbogen”. Auch
wenn wir Satze sprechen, werden wir einzelne Satzteile starker betonen als andere. Wirden wir
gleichférmig sprechen, wiirde es sich anhéren, wie ein Computer.

In der Musik ist das ganz genauso: Wenn man alles gleichformig spielt, in immer gleichbleibender
Lautstarke und ohne jegliche Betonungen, dann klingt es, als ob die Musik von einem Computer
erzeugt wird. Es klingt hélzern und mechanisch.

Zwei Aspekte, die fiir eine musikalische Gestaltung wichtig sind:

1. Die Feindynamik: betont — unbetont

Dieses betont und unbetont, dieses feine Heben und Senken wie in der Sprache sollte auch in deiner
Musik zum Ausdruck kommen.

2. Der groRe Bogen
Wenn du einen Satz sprichst oder eine Geschichte erzahlst, dann beschreibt sie eine Art Bogen:
Beginn - Steigerung - Hoéhepunkt - Schluss

Auch in der Musik, wenn du einen ,Satz” spielst, sollte er diesen Bogen beschreiben. Wenn du den
,Satz” gleichformig spielst, dann wird er mechanisch klingen. Wenn du ihn dagegen mit feinen
Abstimmungen spielst, sodass sich ein ,,Bogen” aufbaut, dann wird er musikalisch klingen.

Genau diese Dynamik, die du in der Sprache hast, die brauchst du auch in der Musik.

Es ist eine Herausforderung, die Klangkontrolle am Klavier so zu finden, dass es musikalisch klingt. Die
musst du immer wieder tGben!
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Warum ist das freie Improvisieren so wichtig:

Die freie Improvisation ist die beste Ubung dafiir!

Hier kannst du ausprobieren und mit der Dynamik spielen. Dabei gibt es keinen falschen Ton!
Akzeptiere jeden Ton, den du spielst! Es gibt beim Improvisieren nur Konsonanzen und Dissonanzen.
Wenn du eine Dissonanz spielst, dann |6se sie einfach auf zum nachst liegenden konsonanten Ton und
schon klingt es wieder gut.

Beim Klavier spielen ist das Improvisieren ganz wichtig:
Es macht dich frei und es macht ganz viel Spaf3!
Der entscheidende Trick beim Improvisieren ist:
Begrenze deinen Tonvorrat!

Fang einfach und mit wenigen Tonen an! Nach und nach kannst du mehr spielen, je nachdem,
wie weit du schon bist! Du kannst es ganz an deinen Kenntnisstand anpassen.

Arbeite mit der Dynamik, mit dem ,Lauter- und Leiser-Werden” und mit dem grof3en Bogen!

Denke hierbei nicht ans Uben, sondern einfach nur ans ,Spielen und Genief3en*!

Notizen:
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Modul 4 B Klavier spielen zur Entspannung

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Spielen zur Entspannung -
nach einem harten Arbeitstag

2 Varianten fiir kleine Héinde
Improvisieren auf den schwarzen Tasten

Pentatonik -
3 Spielen auf den schwarzen Tasten
Warum klingt’s immer gut?

4 Gleichmdfliges Tempo -
Rhythmischer Fluss

5 Die ,,Unabhdngigkeit” der Hédnde
Hdinde koordinieren

6 Wichtige Kompositionstechnik alter
Meister - Die Imitation

Dieses Modul widmet sich ganz dem Improvisieren auf den schwarzen Tasten! Du erfahrst, mit
welchen Moglichkeiten du ganz wunderbar am Klavier improvisieren kannst und warum es immer gut
klingt, wenn du dabei nur die schwarzen Tasten verwendest.

Du erfahrst auch, warum es flr einen schonen Klang so wichtig ist, ein gleichmdfiiges Tempo
einzuhalten. AuRerdem lernst du, wie es dir gelingt, deine beiden Hénde zu koordinieren und
unabhangig voneinander zu bewegen, denn das ist eine sehr wichtige Fertigkeit, die du beim Klavier-
Spielen immer brauchst, die aber gerade Anfangern zunachst noch nicht so ganz leicht. Hier bekommst
du dafiir wertvolle Hilfestellungen und Ube-Tipps!

Im letzten Video 6 ,, Die Imitation” lernst du noch einige sehr interessante Techniken, mit denen du
deine Improvisationen noch schéner und interessanter gestalten kannst.
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Warum klingt es immer gut, wenn man nur auf den schwarzen Tasten spielt?

Die schwarzen Tasten bilden eine Pentatonische Tonleiter
,Penta” kommt aus dem Griechischen und bedeutet: ,Finf“

Eine Pentatonische Tonleiter besteht also nur aus fiinf Ténen.

Das Besondere an einer Pentatonischen Tonleiter ist, dass sie nur aus ,Quinten” aufgebaut ist. Die
Quinte ist der Abstand von flinf Tonen.

Wenn du beim C beginnst und immer jeweils eine Quinte nach oben gehst, dann bekommst du die
Tone:

C G D A E

Wenn wir diese Téne nun nach unten holen und in einer Reihe nacheinander legen, dann haben wir
die Reihenfolge: C D E G A

Das ist die Pentatonische Tonleiter von C-Dur.

Die Tone sind so gruppiert, dass du eine Dreiergruppe und eine Zweiergruppe hast.

Wenn du diese Gruppierung nun nach oben auf die schwarzen Tasten legst, hast du die gleiche
Gruppierung: eine Dreiergruppe und eine Zweiergruppe. Wenn du also nur die schwarzen Tasten
nimmest, hast du hier eine Pentatonische Tonleiter.

Warum aber klingt das immer gut?

Weil die Halbtonschritte fehlen, wie wir sie in der normalen Tonleiter aus 7 Ténen haben. Die
Halbtonschritte haben immer eine starke Dissonanz. Da es diese Halbtonschritte in der Pentatonischen
Tonleiter nicht gibt, gibt es hier nie so scharfe Dissonanzen.

Ein Halbtonschritt ist auch immer relativ schwer zu singen. Wenn es dagegen keine Halbtonschritte
gibt, Iasst sich das leichter singen. Deshalb sind viele Kinderlieder pentatonisch aufgebaut.

Notizen:
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Modul 5 Spielend Noten lernen - die Tonhohen
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Wozu Noten lernen?
2 Die Notenschrift - Intuitives Notenlesen
3 Tonhéhe - Tondauer
4 Die Tonhéhe - das 5-Linien-System
> Das Noten-Alphabet
6 Wie das ,B“ zum ,,H” wurde -
Das Mdrchen vom schlampigen Ménch
7 Die Noten-Schliissel
8 Das Klavier-System
9 Die Tonlagen
10 | Spielend Noten lernen
mit dem C-Turm-Spicker
11 | praktisches Beispiel: , Nicki spickt”
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Viele Klavierspieler haben groflen Respekt vor den Noten. Das ist, wie du hier in diesem Modul sehen
wirst, unbegriindet!

Genauso wie du als Kind das Lesen und Schreiben gelernt hast, kannst du auch das Noten-Lesen lernen!
Welche Vorteile das hat, erfahrst du in diesem Modul!

Du lernst hier, wie das Notenlinien-System aufgebaut ist und wie die Notenschrift ,,funktioniert”. Du
erfahrst, wie du die Noten in diesem Liniensystem lesen kannst und was es mit den beiden
unterschiedlichen Notenschliisseln auf sich hat.

Lass dich darauf ein und du wirst sehen: Noten-Lesen ist gar nicht so schwer! Aber du musst es auch
Gben, genauso, wie du als Kind das Lesen gelibt hast. Wenn du das regelmalig machst, dann brauchst
du schon bald keine Angst mehr vor Noten zu haben.

Tipp:
Noch schneller wirst du das Noten-Lesen lernen, wenn du dir Notenpapier besorgst und die Noten
auch selbst aufschreibst. Du kannst zum Beispiel an einem Tag verschiedene Noten auf so einem

Notenblatt notieren. Am nachsten Tag liest du dann die Noten. Auch im Internet findest du
verschiedene Apps und Notenlern-Tools, mit denen du Gben kannst.

Und wenn du den Themenkurs ,,Vom Blatt — Klavier lernen nach Noten” durchgearbeitet hast, dann
hast du dabei das ideale ,Workout” zum Notenlesen-Lernen. Du wirst dann die Noten wirklich
,spielend” lesen kdnnen!

Notizen:
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Modul 6

Spielend Noten lernen - Takt und Rhythmus

Video

Was du hier lernst:

Gelernt:

Datum:

Anmerkungen:

1 Die Tondauer (Tonlénge) - Notenwerte
2 Der Takt
3 Der Rhythmus

Es geht weiter mit dem Noten-Lesen. Du erfahrst alles Wichtige iber Takt und Rhythmus. und die
Notenwerte. Du lernst die Notenwerte kennen und wie du einen Rhythmus richtig zahlst, damit du
dein Musikstiick auch rhythmisch korrekt spielen kannst.

In den nachfolgenden Modulen lernst du ganz praktisch an konkreten Beispielen, wie du all das
Gelernte an den Tasten umsetzen kannst!

Modul 7

Merrily we roll along (nach Noten)

Video

Was du hier lernst:

Gelernt:

Datum:

Anmerkungen:

1 Notenlesen - Analyse
2 Merrily we roll along - die Melodie
3

Merrily we roll along - die linke Hand
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Modul 8 ,Kletter-Ubung“
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 »Kletter-Ubung” - 3 Varianten
Modul 9 Bruder Jakob
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 Noten lesen - Analyse
2 Bruder Jakob - die Melodie
3 | Die drei wichtigsten Ube-Varianten
4 Dudelsack-Begleitung - 2 Varianten
5 Kanon - zweistimmig
Notizen:
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Modul 10  Kleine Popballade

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Das Pop-Schema

2 Mit Pedal
3 Der Dreiklang
4

Improvisation mit Dreiklangsténen

5 Der magische Akkord -
Improvisation mit Pop-Schema

Varianten zum Pop-Schema

Extra-Tipp: Wenn du weiter lernst, dann wirst du mit der Zeit auch andere Tonarten kennenlernen.

Diese kleine Pop-Ballade und das Pop-Schema kannst du dabei ganz wunderbar verwenden, um dich
mit den wichtigsten Stufen-Akkorden der jeweiligen Tonarten vertraut zu machen und sie auf
spielerische Weise einzuliben, oder sogar dariiber zu improvisieren.

Du wirst sehr viel dabei lernen! AuRerdem klingt es auch noch gut und macht dariiber hinaus auch
noch ganz viel Spaf3!

Wenn du noch nicht so genau weiflt, was eine Tonart ist, dann solltest du dir dazu das Video von Franz
Titscher ,,Tonarten endlich anschaulich erklart” anschauen:

https://www.spielend-klavier-lernen.de/tonarten-einfach-erklaert/
In diesem Video erfahrst du alles, was du zum Thema Tonarten wissen solltest.

Wenn du die Tonarten und das dazu gehoérige Tonmaterial kennst, dann hast du damit ein ganz
wichtiges grundlegendes Ristzeug, um zu verstehen, wie Musik ,funktioniert” und welche
harmonischen GesetzmaRigkeiten ihr zugrunde liegen. Du wirst dann die Musikstiicke, die du lernen
mochtest, sehr viel besser verstehen. Dadurch wirst du sie auch leichter lernen kdnnen. Du wirst sie
dir besser merken kénnen und sie auch leichter wieder abrufen kénnen. Es lohnt sich daher unbedingt,
dich mit den verschiedenen Tonarten vertraut zu machen. Dabei kann dir auch der sog. ,, Quintenzirkel”
eine wichtige Hilfe sein. Viele wichtige Informationen und Erkldarungen dazu findest du in diesem
Kursbuch unter dem Kurs ,,Vom Blatt — Klavier lernen nach Noten”.
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Bonus Weihnachtslieder + Kinderlieder
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1

Morgen kommt der Weihnachtsmann

2 Schneeflockchen, Weifiréckchen

Wenn du noch mehr schéne Weihnachtslieder lernen méchtest, dann empfehle ich
dir dieses Buch von Franz Titscher,

Bezaubernde Weihnachtslieder fiir Klavier: Wunderschéne, leicht bis mittelschwer
gesetzte Klaviernoten echter Weihnachtsklassiker

Es ist im November 2021 im BrainBook-Verlag erschienen und im Buchhandel oder
online unter der ISBN 3968901096 erhaltlich.

Das Tolle an diesem Buch: Viele der bekannten wunderschonen Weihnachtslieder gibt es hier in
mehreren Versionen, sowohl fiir absolute Anfanger, die erst seit wenigen Wochen Klavier spielen, als
auch fur Fortgeschrittene. Einige Stiicke sind auch als vierhandige Versionen enthalten. Bei allen
Liedern ist der Liedtext unter den Noten mit abgedruckt, sodass auch prima dazu gesungen werden
kann. Alle Noten wurden von Franz Titscher so bearbeitet, dass sie in jeder Version, - selbst in den
Anfanger-Versionen -, wunderschon klingen.
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

EinfiUhrung Klavier lernen nach Noten

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Endlich fliissig nach Noten spielen!

1 Klavier-Videokurs fiir Anfdnger und
Wiedereinsteiger
Stufe 1 1. Wichtige Grundlagen
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Schritt fiir Schritt -
Ube-Karussel fiir Anfiinger

Fiinf Finger - fiinf Téne

3 Klopf-Duette

4 Das Metronom
5 Spielen und Klopfen
Notizen:
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 1 2. 5-Ton-Stlicke

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
Achtung: Der Ton C im Violin-
Schlissel und im Bass-

1 P .. " Schlissel liegt auf der
Rund um’s ,Schliisselloch-C gleichen Taste und wird hier

mit der linken und rechten
Hand im Wechsel gespielt.
Lies die Noten!

2 Wiederholen bringt die Kohlen K.I.atSChe den Rhythmus und
zdhle dazu!

3 Rauf und runter

4 Beachte beim Zahlen und

Mach mal Pause Spielen die Pausen!

5 Geh’nund steh’n | & Il
Beim Walzer hast du einen %-
Takt. Du zahlst 1, 2, 3.

6 Schliisselloch-Walzer 1 & Il Betone beim Spielen den Ton
auf Schlag 1 ein bisschen
starker als die beiden
anderen Tone.

Beachte die Haltebogen!

7 Haltebogen-Walzer
Beachte die punktierten

8 Auf den Punkt gebracht Noten! Zihle genau mit!
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 1 3. Tastenwandern - Verschieben der Handstellung

Video

Was du hier lernst:

Gelernt:

Datum:

Anmerkungen:

1 Erweiterter Tonraum

Die Finger verandern ihre
2 Position!

Tastenwandern Achte auf die Fingersdtze!

3 Frohlicher Spaziergang

Wo hast du Schritte?
4 | Schritte und Spriinge wo h_azt g“ SF;"U ”?ge?

o sind Quarten?

Wo Terzen?
5 Terzen-Walzer Spiele im Walzer-Rhythmus!

Achte auf den Rhythmus!
6 Synkopen

Tipp:

In den nachsten Video-Lektionen lernst du das Zusammenspiel mit beiden Héinden.

Mach zur Vorbereitung darauf die in Video 5 beim Terzen-Walzer gezeigte wichtige Ubung: ,,Eine Hand
spielt, eine Hand klopft” mit allen Stlicken, die du bisher gelernt hast!
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 1 4. Hinde zusammen
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Erster Ausflug zu zweit

Fingerwechsel beachten!

2 Frage & Antwort Pausen beachten!

3 Der versteckte Papagei

a Das Vorhalt-Duett Dissonanz, die aufgel6st wird
Notizen:

39




Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 1 5. Treppe steigen - die Tonleiter
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1

Tonvorrat mit C-Turm

Fingersatz rechte Hand: 1,2,3
dann Daumenuntersatz,
weiter mit 1,2,3,4,5

2 Die Tonleiter Fingersatz linke Hand:
spiegelbildlich:
1,2,3,4,5, dann Ubersatz mit
dem 3. Finger,
weiter mit 3,2,1

3

Treppe steigen

4 Ab in den Keller

Am Sonntag zu zweit Sanft ausklingen lassen!

Tipp:

Tonleitern oder Teile daraus kommen in fast allen Musikstilicken vor, und zwar sowohl aufwarts als
auch abwarts. Daher ist es sehr sinnvoll, wenn du die Tonleiter in der rechten und in der linken Hand
wirklich gut und sicher spielen kannst. Du solltest sie daher regelmaRig tiben! Achte dabei unbedingt
auch auf den richtigen Fingersatz!

Ein kleiner Extra-Tipp: Bevor du mit dem Uben beginnst, kannst du zum Aufwirmen und Einspielen
deiner Finger immer erst einmal deine Tonleiter spielen. Das dauert nur wenige Minuten. So lernst
du sie wirklich sicher spielen und kannst sie bald wie ,,im Schlaf”!
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 1 6. In landlichem Klang - Volkslieder
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 Hdinsel und Gretel

Hornquinten-Muster

Im léindlichen Klang
Am Schluss leicht
3 Der Mond ist aufgegangen verlangsamen und schén
ausklingen lassen
Stufe 1 7. Ubungen - Viertel & Achtel Noten
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum:

Anmerkungen:

Achtelnoten préazise und
1 Viertel Noten & Achtel Noten gleichmaRig spielen!
Mit Metronom (ben!

2 Gehen & Laufen

A i Drei
3 Als die Finger laufen lernten ?nirxétce;sird reiklang
. . i !
4 Marschieren & schleichen Forte und piano
5 Legato und staccato!

Laufen & hiipfen Nah an den Tasten bleiben!
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 1 8. Unisono Melodien
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1

Bela Bartok: Sechs Unisono Melodien

Melodie Nummer |

Melodie Nummer lla

Melodie Nummer Ilb

Melodie Nummer IlI

Melodie Nummer IV

Melodie Nummer V

Melodie Nummer VI

Mit Schwung in den Tag

Notizen:
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 2 9. Erste Klassiker - leichte Stuicke von D.G. Turk
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 | Fréhlich
2 Zum Anfang
3 Der muntere Knabe
4 Die Achtelpause
Stufe 2 10. Tonleiter
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 Die Tonleiter - spiegelbildlich
2 Treppe runter, Treppe rauf
3 Tonleiter parallel
Notizen:
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Stufe 2 11. Punktierte Viertel

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 | punktierte Viertel
2

Wenn ich ein Véglein wir

Stufe 2 12. Horn-Quinten - Freude, schoner Gotterfunken

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 Horn-Quinten
2 Der Specht im Wald
3 Die Horn-Quinten-Marie
4 Freude, schéner Gétterfunken
Notizen:
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 2 13. Tonarten - Stucke in G-Dur
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
Tonarten - Musiklehre am Klavier
1 Was ist eine Tonart?
Wozu braucht man Tonarten?
2 Vom Blatt - Stiicke in G-Dur
3 D.G. Tiirk: Kinderspiel
4 D.G, Tiirk: Wie die Kinder
5 D.G. Tiirk: Hans ohne Sorgen
6 J.G. Ebeling: Die giildne Sonne
Notizen:
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 2 14. 16-tel Noten

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Gehen und Laufen - 16-tel Noten

Allegro - jetzt wird’s flott

3 D.G. Tiirk: Ubersetzen der Hand

Stufe 2 15. Stiicke in D-Dur

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 D.G. Tiirk: Die Tonleiter

2 D.G. Tiirk: Ein kleiner Walzer

3 D.G. Tiirk: Terzengriffe

Notizen:
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 2 16. Stlicke in F-Dur

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 D.G. Tiirk: Wiegenlied
2 | p.G. Tiir, Ubung
3 D.G. Tiirk: Eya, popeya

Stufe 2 17. Stiicke in B-Dur

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 D.G. Tiirk: Andante

2 D.G. Tiirk:
Stets frohlich, wach und munter

Notizen:
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Der Quintenzirkel

|II III

In den Videos ist u.a. auch vom sog. ,Quintenzirkel” die Rede. Dieser ,Quintenzirkel” kann dir beim
Klavier-Spielen ausgesprochen gute Dienste leisten. Auch wenn er auf den ersten Blick ein bisschen
kompliziert aussieht, so ist er das eigentlich nicht. Voraussetzung ist allerdings, dass du dich mit ihm

befasst, um ihn zu verstehen. Dazu brauchst du wieder ein bisschen Musiktheorie.

Wenn du dir den ,,Quintenzirkel“ anschaust, dann siehst, dass es sich dabei um einen Kreis handelt.
Ein bisschen schaut er aus wie eine Uhr, allerdings ohne Zeiger, und anstelle des Zifferblatts mit den
Uhrzeiten findest du rund um den Kreis, sowohl auRen als auch innen, verschiedene Tonarten
angeordnet. Genau das ist das ,Geheimnis” des Quintenzirkels. Es geht ndamlich um eine Art
,,Ordnungssystem* fiir die Tonarten.

Ganz oben (quasi auf 12 Uhr) steht die Tonart C-Dur. Gehst du nun auf deiner Klaviertastatur eine
Quinte nach oben, dann kommst du zur Tonart G-Dur. Gehst du eine weitere Quinte nach oben, dann
kommst du zu D-Dur, usw. Du bewegst dich also immer in Quinten-Schritten von einer Tonart zur
nachsten. Genau das siehst du auch im Quintenzirkel abgebildet.

Wenn du dich im Quintenzirkel jeweils im Abstand von einer Quinte rechts herum bewegst, dann
kommest du auch hier jeweils im Abstand von einer Quinte von einer Tonart zur nachsten. Genau das
ist der Grund, warum dieses Gebilde , Quintenzirkel” heil3t.

Das gleiche Verfahren, das du im Kreis rechts herum machst, funktioniert auch im Kreis links herum,
(bzw. auf der Klavier-Tastatur nach unten). Wenn du vom Ton C aus eine Quinte nach unten gehst,
dann kommst du zur Tonart F-Dur. Auch bewegst du dich wieder in Quinten-Schritten von einer Tonart
zur nachsten.

Die Tonarten im Quintenzirkel rechts herum:

Im Kreis rechts herum stehen die Tonarten mit den #-Vorzeichen, wobei von einer Tonart zur nachsten
immer ein weiteres Kreuz # hinzukommt.

C G D A E H F#

Die Vorzeichen zu den Tonarten im Quintenzirkel rechts herum, beginnend bei G-Dur:

F# C# G# D# A# E#
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Die Tonarten im Quintenzirkel links herum:

Im Kreis links herum stehen die Tonarten mit den b-Vorzeichen. Auch hier kommt jeweils ein
weiteres b hinzu.

Die Vorzeichen zu den Tonarten im Quintenzirkel links herum, beginnend bei F-Dur:

b Eb Ab Db Gb Cb

Die Moll-Tonarten im Quintenzirkel

Im inneren Kreis findest du zu jeder Dur-Tonart die zugehérige parallele Moll-Tonart, die das gleiche
Tonmaterial verwendet und damit auch die gleichen Vorzeichen hat.

Du siehst also, dass zu C-Dur die parallele Moll-Tonart a-Moll ist. Zu G-Dur ist es e-Moll, zu D-Dur ist
es h-Moll, usw. Das funktioniert genauso auch links im Kreis herum: Zu F-Dur ist d-Moll die parallele
Moll-Tonart, zu B-Dur ist es g-Moll, usw.

Mit Hilfe des Quintenzirkels kannst du also auf einfache und schnelle Art die Vorzeichen zu jeder
erdenklichen Tonart herausfinden, und zwar sowohl zu den Dur-Tonarten, als auch zu den Moll-
Tonarten. Auf diese Weise kannst du dann auch ganz leicht die entsprechenden Tonleitern und auch
die Akkorde zu jeder Tonart mit ihren korrekten Tonen finden und spielen.

Hier noch einmal das Wichtigste in Kiirze:

7 Der Quintenzirkel zeigt dir, in welcher Beziehung alle Tonarten zueinander stehen.
Der dufere Kreis zeigt dir die Dur-Tonarten.
Der innere Kreis zeigt dir die parallelen Moll-Tonarten.

Dariiber hinaus werden zu jeder Tonart die zugehérigen Vorzeichen angezeigt.

@ Y Y %

Auf der rechten Seite des Quintenzirkels befinden sich die #-Tonarten.
72 Aufder linken Seite befinden sich die b-Tonarten.

(Anmerkung: Du findest in diesem Kursbuch diverse Ube-Pline zu den Akkorden. Auch sie
entsprechen der Reihenfolge des Quintenzirkels.)

49




Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Der Quintenzirkel

C-Dur

B-Dur D-Dur
Es-Dur A-Dur
ﬁ fis-moll %
cis-moll
As-Dur E-Dur
gis-moll
% dis-moll
Des-Dur H-Dur
§ Fis-Dur % '

Ges-Dur

P
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Stufe 3 18. Menuette |

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 G.A. Krefs: Menuett 1

2 G.A. Krefs: Menuett 2

3 L. Mozart: Menuett

Stufe 3 19. Menuette |l

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

J.Ph. Rameau: Menuett

2 J.W. Hdssler: Menuett 1

3 J.W. Hdssler: Menuett 2

Notizen:
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Vom Blatt - Klavier lernen nach Noten

Stufe 3 20. Stucke |

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 W.A. Mozart: Allegro KV 1c

2 D.G. Tiirk: Arioso

3 D.G. Tiirk: Jugendlich froh

Stufe 3 21. Sticke Il

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

J. Krieger: Menuett, a-Moll

2 J.W. Hdissler: Allegro aus Op. 38

3 D.G. Tiirk: Sorgenlose Heiterkeit

Notizen:
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Improvisation
Modull Improvisation 1: Einstieg
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 Kannst du sprechen? Dann kannst du
auch Klavier spielen
2 Erstes freies Klavierspiel —
Einstieg mit wenigen Ténen
3 Improvisation mit gleichméfligem Puls
4 Improvisation mit Dynamik
(laut und leise)
5 Die Auflésung von Dissonanzen
6 Lange Bdisse mit Pedalwechsel
7 Improvisation mit schwarzen Tasten
8 Das Geheimnis der ,,Sprache” Musik
Notizen:
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Improvisation

1. Kannst du sprechen? Dann kannst du auch Klavier spielen

Vielleicht hast du ja Bedenken hast, am Klavier mit dem Improvisieren anzufangen, weil du denkst, du
misstest erst einmal richtig gut Klavier spielen lernen.

In diesem Einstiegsvideo stellt Franz Titscher genau aus diesem Grund als erstes die etwas
provozierende Frage:

»Kannst du sprechen?”

Das Sprechen hast du mit Sicherheit schon als ganz kleines Kind gelernt. Dabei hast du vermutlich erst
einmal mit nur zwei Silben angefangen zu sprechen, namlich mit ,,Ma-ma*“.

Vielleicht musst du es in der Musik genauso machen: Du setzt dich ans Klavier und fangst mit zwei
Tonen an, oder vielleicht sogar nur mit einem Ton!

Genau das lernst du in den folgenden Videos!

2. Erstes freies Klavierspiel — Einstieg mit wenigen Tonen

Schritt 1:

Du fangst mit nur einem Ton an: Er liegt in der Mitte des Klaviers neben den beiden schwarzen Tasten.

1

Damit dieser Ton gleich richtig schon klingt, spielst du ihn mit Pedal: Du nimmst also deinen rechten
Ful und driickst damit auf das rechte Pedal nieder. Wenn du nun den Ton anschldgst, dann klingt der
Ton. Hore, wie schon dieser Ton klingt!

Wie dieser Ton heil3t, spielt in diesem Moment keine Rolle.
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Improvisation

Experimentiere nun mit diesem Ton!

72 Schlage ihn an, am Anfang ganz leise, werde dann lauter und immer lauter! Wenn du ihn richtig
laut spielst, wirst du merken, dass er irgendwann nicht mehr schon klingt.

5 Werde dann wieder leiser und immer leiser, bis vielleicht gar kein Ton mehr erklingt.

Du solltest ein Gefiihl fiir das Klavier entwickeln. Mit solchen Ubungen lernst du, mit der Zeit immer
mehr Kontrolle Gber die Anschlagsstéirke zu gewinnen.

Schritt 2:
Mach jetzt das gleiche mit der linken Hand.

Nimm dazu den Ton, den du bei den drei schwarzen Tasten findest, und zwar genau zwischen den
beiden oberen der drei schwarzen Tasten.

Verwende auch hier wieder das Pedal und schlage den Ton an!

72 Werde nun auch bei diesem Ton immer lauter und lauter, bis es nicht mehr schén klingt, und
anschlieRend wieder leiser und leiser, bis der Ton so leise wie moglich oder sogar gar nicht
mehr erklingt.

Das hangt natdrlich sehr von deinem Instrument ab. Wenn du einen schénen grofRen Fliigel hast, dann
kannst du grofle Lautstarke-Unterschiede spielen. Bei einem Klein-Klavier sind die Lautstarke-
Unterschiede nicht so grof8. Das macht jedoch nichts!

Experimentiere einfach mit den Tonen und geniel} die Klange!
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Improvisation

Schritt 3:
Im ndchsten Schritt kannst du das Gleiche nun auch mit beiden Handen machen.
Improvisiere nun mit den beiden Ténen! Experimentiere mit den Lautstarken!
Du kannst nun auch einen Rhythmus dazunehmen, zum Beispiel:

72 Lang —kurz — kurz oder kurz — kurz —lang
Du kannst auch einfach einen freien Rhythmus erfinden!

Experimentiere dabei auch immer wieder mit dem Klang! Und hére dabei genau zu!

Schritt 4:

Wenn du Lust hast, kannst du nun alle Tone benutzen!

Du kannst dabei nichts falsch machen! Es wird immer gut klingen! Experimentiere auch hierbei immer

mit dem Klang!

Manchmal kann es vorkommen, dass es irgendwie ,,schrag” klingt.

Wenn zwei Téne nicht gut zusammen klingen, dann nennt man das eine ,Dissonanz”.

Das lateinische Wort , dissonare” bedeutet ,,auseinander klingen”.

Das Gegenteil ist die sog. ,Konsonanz“ von ,,consonare” = ,,zusammen klingen”.

Von ,Konsonanz” spricht man in der Musik, wenn zwei oder mehr Téne gut zusammen klingen.

Du horst sofort, ob die Tone konsonant oder dissonant klingen. Aber store dich nicht an Dissonanzen.
Auch sie gehoéren zur Musik dazu! Es ware sehr langweilig, wenn die Musik nur aus konsonanten Ténen
bestehen wiirde. Die Dissonanzen bringen Spannung in die Musik. Wenn man die Tone weiterfihrt,

dann kann man sie zu konsonanten Klangen hin auflésen.
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3- Improvisation mit gleichmaRigem Puls

Nimm nun in der rechten Hand wieder die Taste, die du bereits im Modul 2 verwendet hast. Das ist
der Ton ,E“,

Das ist der Ton ,,E”.

In der linken Hand nimmst du ebenfalls die Taste, die du im Modul 2 kennengelernt hast.

”

Spater kannst du in der rechten Hand dann vielleicht auch noch die Téne ,G” und ,H” hinzunehmen:

!

Worauf es viel mehr ankommt: Spiele mit einem ganz gleichmdfigen, fast meditativen Pulsschlag
und mach beim Anschlagen der Tasten ganz runde und weiche Bewegungen!

Das ist der Ton ,,A“

Die Tone sind aber gar nicht so wichtig!
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Improvisation

4. Improvisation mit Dynamik (laut und leise)

Die ,Dynamik“ ist die Gestaltung der Lautstdrke.
Es geht also darum, dass du nun ganz bewusst laut und leise spielst!

Nimm wieder die gleichen Téne: in der rechten Hand das ,,E“, in der linken das ,,A“. Driicke auch wieder
das Pedal!

Versuche nun, ganz leise anzufangen und aus dem Leisen den Ton zu entwickeln.
72 Fang ganz leise an!
72 Werde dann allmahlich immer ein bisschen lauter!
Lauter werden, nennt man in der Musik ,,crescendo”.
7 Werde dann allmahlich immer leiser und leiser, bis man den Ton kaum noch hort!
Leiser werden, nennt man in der Musik ,decrescendo”.

Schone Effekte entstehen, wenn die rechte Hand lauter spielt und die linke Hand leiser! Im Video
bekommst du einen sehr guten Eindruck davon, wie schén das klingen kann!

Notizen:

59




Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Improvisation

5. Die Auflosung von Dissonanzen

Bereits im Einstiegsvideo wurde besprochen, dass es ,Konsonanzen“ und ,Dissonanzen” gibt. Zur
Wiederholung:

,Konsonanzen“ sind ,Wohlkldange, also Tone, die sehr harmonisch zusammen klingen.

Das lateinische Wort ,consonare” heiRt ,, zusammenklingen®.

,Dissonanzen” sind die etwas reibenden, schragen Spannungsklange.

Das lateinische Wort ,dissonare” bedeutet ,,auseinander klingen®, eigentlich ,,verworren“ klingen.

So eine Dissonanz ist aber kein ,Fehler”, sondern sie bringt Spannung in die Musik und sie strebt
einfache nach Auflésung hin zu einer Konsonanz.

Einfache Regel beim Improvisieren:

Akzeptiere jeden Ton, den du spielst

Flihre eine Dissonanz einfach iberzeugend weiter!

Im Video bekommst ein sehr schdnes Beispiel, in einer Art Gehérbildungsiibung, um zu horen, wann
die Téne konsonant und wann sie dissonant klingen.

Du lernst einen Dreiklang kennen, also einen Zusammenklang aus drei Tonen, die sehr schon
harmonisch zusammen klingen.

Die Téne, die zwischen diesen Dreiklangs-Ténen liegen, klingen dazu jedoch dissonant.

Was kannst du nun machen, wenn du beim Improvisieren so eine Dissonanz spielst?

Fihre dann den dissonanten Ton einfach weiter hin zu einem konsonant und harmonisch klingenden
Dreiklangs-Ton.

Auf diese Weise kannst du jeden dissonant klingen Ton beim Weiterspielen einfach weiterfiihren hin
zu einem konsonant klingenden Ton!
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6. Lange Basse mit Pedalwechsel

Wenn du schon einmal tiefe Toéne mit Pedal gespielt hast, dann klingt das ziemlich ,,unsauber”. Wenn
du dabei das Pedal einfach liegen lasst, dann klingt das sehr unschén, weil die Téne ineinander
,verschmieren”.

Tiefe Tone nennt man ,,Basse”.

Wenn du sauber und schon klingende tiefe Basse spielen mochtest, dann musst du sie mit
Pedalwechsel spielen. Das bedeutet: Du musst jedes Mal, wenn du einen neuen, anderen Bass-Ton
anschlagst, das Pedal loslassen und mit dem neu angeschlagenen Ton gleich wieder neu treten.

Wie du das richtig machst, bekommst du im Video ganz genau gezeigt.

Dabei bewegen sich dein Finger und dein FuB® ,gegenlaufig”. Das heil3t: Sobald deine Hand, bzw. dein
Finger nach unten geht, um die Taste anzuschlagen, geht dein FuR nach oben. Wenn du den Ton
angeschlagen hast, bewegst du den Ful wieder nach unten. Es dauert eine Weile, bis du diese
Bewegungsabldaufe gut beherrscht. Daher solltest du sie sehr gut tGben!

Was du bei der Bedienung des Pedals unbedingt beachten solltest:

Wenn du das Pedal sehr kraftvoll komplett nach unten durchtrittst, dann horst du, dass dabei ziemlich
laute und unschone Pedalgerausche entstehen. Das solltest du vermeiden!

Daher solltest du das Pedal immer sanft und mit Gefiihl niederdriicken!

Du musst das Pedal gar nicht immer komplett nach unten durchtreten, denn du hast dabei ziemlich
viel Spielraum. Wenn du auf dem Klavier einen Ton anschldgst und dabei das Pedal nur sanft mit dem
Ful nach unten bewegst, wirst du merken, dass der Ton bereits weiterklingt. Im Video wird dir ganz
genau gezeigt, wie du beim Einsatz des Pedals vorgehen solltest.

Probiere es am besten selbst an deinem Klavier aus, damit du splirst, wie viel Spielraum du bei deinem
Klavier und bei deinem Pedal hast.

Am Anfang ist der Einsatz des Pedals nicht so ganz einfach! Du musst dich an diese Bewegungsablaufe
erst gewodhnen. Daher mach am besten immer wieder Pedaliibungen, bei denen du dich darauf
konzentrierst, das Pedal wirklich sanft und gefiihlvoll zu verwenden!
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7. Improvisation mit schwarzen Tasten

Auf den schwarzen Tasten zu improvisieren macht SpaR und es klingt immer gut! Denn du kannst dabei
keinen falschen Ton treffen.

Das hat damit zu tun, dass der Tonvorrat begrenzt ist, denn es gibt nur fiinf verschiedene Téne.

Die schwarzen Tasten bilden die sog. ,,Pentatonische Tonleiter*.
,Penta” kommt aus dem Griechischen und bedeutet: ,Finf“

Eine Pentatonische Tonleiter besteht also nur aus fiinf Ténen.

Du kannst nun alles, was du bis jetzt in diesem Modul gelernt hast, sofort umsetzen und nach
Herzenslust auf den schwarzen Tasten improvisieren.

Notizen:
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8. Das Geheimnis der ,, Sprache” Musik

Was macht einen musikalischen Vortrag musikalisch?

Bestimmt hast du dich manchmal schon gefragt, warum sich das Klavierspiel des einen Pianisten so
schon, musikalisch, ausdrucksstark und gefiihlvoll anhoért, dass es dich beriihrt. Wahrend das Spiel
eines anderen Klavierspielers eher mechanisch, gleichférmig oder holzern klingt.

Es gibt natiirlich verschiedene Aspekte, die bewirken, dass dein Klavierspiel schoner, musikalischer und
ausdrucksvoller klingt.

Eines aber solltest du vor allem verstehen, damit auch dein Klavierspiel ausdrucksvoller und
musikalischer wird.

Musik ist wie eine Sprache!

Mit Musik kann man ganze ,,Geschichten” erzahlen, von Freude oder von Traurigkeit. Man kann mit
ihr Geflihle ausdriicken.

Daher ,funktioniert” Musik auch so wie unsere Sprache: Wenn wir einzelne Worter aus mehreren
Silben sprechen, dann betonen wir im Deutschen die erste Silbe: ,Sonne” oder ,,Regenbogen”. Es geht
also darum, dass du hier unterschiedliche Betonungen hast. Einzelne Silben sind betont, andere sind
unbetont.

Auch wenn wir Satze sprechen, werden wir einzelne Satzteile starker betonen als andere. Wiirden wir
gleichférmig sprechen, wiirde es sich anhéren, wie ein Computer.

In der Musik ist das ganz genauso: Wenn man alles gleichférmig spielt, in immer gleichbleibender
Lautstarke und ohne jegliche Betonungen, dann klingt es, als ob die Musik von einem Computer
erzeugt wird. Es klingt hélzern und mechanisch.

Daher sollte dieser Unterschied aus ,,betont” und ,,unbetont” auch in deinem Klavierspiel unbedingt
hérbar sein. Denn dann hat man das Gefihl, dass du wirklich etwas mit deiner Musik sagst.
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Zwei Aspekte sind dabei fiir die schone musikalische Gestaltung wichtig:

1. Die Feindynamik: betont — unbetont

Dieses betont und unbetont, dieses feine Heben und Senken wie in der Sprache sollte auch in deiner
Musik zum Ausdruck kommen.

2. Der groRe Bogen

Wenn du einen Satz sprichst oder eine Geschichte erzihlst, dann beschreibt sie eine Art Bogen. Sie
beginnt, dann gibt es eine Art Steigerung bis zu einem Hohepunkt und dann endet der Satz in einem
Schluss.

Beginn Steigerung Hoéhepunkt Zuriickgehen Schluss

Auch in der Musik, wenn du einen ,Satz“ spielst, sollte er diesen Bogen beschreiben. Wenn du einen
»Satz” gleichférmig sprichst, dann klingt er langweilig und mechanisch.

Genauso ist es, wenn du am Klavier immer nur gleichférmig spielst, auch dann wird dein Spiel
mechanisch und unmusikalisch klingen. Wenn du dagegen mit feinen Abstimmungen aus ,,betont” und
,unbetont” spielst, sodass sich ein ,,Spannungs-Bogen” aufbaut, dann wird dein Spiel musikalisch
klingen.

Genau diese Dynamik, die du in der Sprache hast, die brauchst du auch in der Musik.

Stell dir beim Spielen vor, du wiirdest einen Text dazu sprechen. Dann kannst du dir auch die
Abstufungen aus , betont” und , unbetont” besser vorstellen und die musikalischen Ablaufe leichter
gestalten.

Im Video wird dir sehr genau und ganz praktisch gezeigt, wie du dabei vorgehen kannst. Hier erfahrst
du, wie du aus ein paar kleinen ,, Wortern” bereits eine schone Improvisation entwickeln kannst.

Es ist eine Herausforderung, die Klangkontrolle am Klavier so zu finden, dass es musikalisch klingt. Das
musst du immer wieder tiben!

Natirlich kannst du dabei nicht erwarten, dass es sofort und von Anfang an wunderbar klingt. Der
,Trick” ist, es immer wieder zu tun, immer wieder auszuprobieren und zu experimentieren. Akzeptiere
beim Improvisieren jeden Ton, den du spielst! Entwickle ihn weiter! Lose die Dissonanzen auf! Und
versuche dabei solche Spannungen und Entspannungen, Hebungen und Senkungen, solche Bdgen
musikalisch zu gestalten! Dann wird dein Spiel immer musikalischer klingen. Die freie Improvisation
ist die beste Ubung dafiir!

Das wird sich dann auch, wenn du Stlicke spielst, in deinem Spiel zeigen. Du wirst immer schéner und
freier spielen!
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Modul 2  Improvisation 2:

Klavier spielen zur Entspannung

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Spielen zur Entspannung nach einem
harten Arbeitstag

Varianten fiir kleine Héinde

3 Spielen auf den schwarzen Tasten —
Warum klingt’s immer gut?

Gleichmdfliges Tempo

Die ,,Unabhdngigkeit” der Hédnde

6 Wichtige Kompositionstechnik der alten
Meister

Notizen:
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1. Spielen zur Entspannung — nach einem harten Arbeitstag

Nehmen wir an, du hattest einen arbeitsreichen Tag. Du kommst nach Hause, bist miide und hast nicht
mehr so viel Lust und Energie, um richtig zu Gben, weil du deinen Kopf nicht mehr anstrengen, sondern
dich nur noch entspannen méchtest.

Was kannst du in so einer Situation tun?

In so einer Situation kannst du dich ans Klavier setzen und einfach nur improvisieren.

Jetzt denkst du vielleicht: Das kann ich doch gar nicht! Ich weil§ nicht, wie das geht!

In diesem Video bekommst du eine gute Schritt-flir-Schritt-Anleitung dafiir, wie du dabei vorgehen
kannst.

Spiele nur auf den schwarzen Tasten!
Spiele in der linken Hand die Tone F# - C# - G# von unten nach oben.
Nimm das Pedal dazu!

So entsteht ein schoéner ,Klangteppich”. Das ist deine Begleitung!

In der rechten Hand spielst du nun dazu vollig frei nur auf den schwarzen Tasten!
Dabei kannst du den Rhythmus véllig frei wahlen.

Experimentiere dabei mit der Lautstarke und der Dynamik!

Wenn dir das Ganze zu langweilig wird, dann kannst du in der linken Hand den Akkord wechseln!
72 Nimm dann die Tone D# A# F# als zweiten Akkord.

Improvisiere dazu wieder in der rechten Hand mit den Tonen auf den schwarzen Tasten.

Zwischendurch kannst du auch immer mal versuchen, eine weiRe Taste dazu zu nehmen. In diesem
Fall passen auch die Téne F und H,

Sie klingen hier auch gut, weil sie in die Tonleiter passen.
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Der entscheidende Trick beim Improvisieren ist:

Begrenze deinen Tonvorrat!

Fang mit ganz wenigen Tonen an!

Im Video-Beispiel haben wir bisher nur mit den schwarzen Tasten improvisiert! Diese klingen immer
gut! Du kannst dabei nichts verkehrt machen! Darum sind sie ein guter Einstieg ins freie Improvisieren.

Nach und nach kannst du mehr Téne hinzunehmen. Je nachdem, wie weit du schon bist und wie der
Stand deiner Fahigkeiten ist, kannst du das Improvisieren an deine Moglichkeiten anpassen und immer
mehr spielen!

Wenn du Schwierigkeiten mit den groRen Griffen in der linken Hand hast, dann kannst du auch nur die
unteren Tone der Akkorde verwenden und in der rechten Hand dazu improvisieren. Auch das klingt
bereits sehr schon!

Arbeite dabei auch immer wieder mit der Dynamik, mit dem ,Lauter- und Leiser-Werden” und mit dem
grofRen Bogen!

Wenn du einfach nur zur Entspannung spielen méchtest, dann ist das freie Improvisieren eine sehr
gute Moglichkeit! Es macht dich frei und es macht ganz viel Spal3!

Denke dabei nicht ans Uben, sondern einfach nur ans ,Spielen und Genief3en”!

2. Varianten fiir kleine Hande

Kleine Hande — Improvisieren auf den schwarzen Tasten

Wenn du eine kleine Hand hast, dann kann es sein, dass du mit den oben beschriebenen weiten Griffen
Probleme hast, weil deine Hand diesen Tonabstand nicht greifen kannst.

Du kannst die Tone des Akkordes aber auch sehr gut nacheinander spielen, indem du mit der Hand
eine leichte Drehbewegung vollfihrst und das Pedal dazu nimmst. Deine Hand bewegt sich dann beim
Spielen der Akkorde immer wieder in einer Art Halbkreis

Genauso gut kannst du aber auch den oberen Akkord-Ton einfach weglassen und nur die beiden
unteren Tone des Akkordes verwenden. Auch das klingt sehr schon!

Du kannst diese beiden unteren Téne nacheinander anschlagen. Du kannst sie aber auch gleichzeitig
anschlagen. Das ware dann der sog. ,,Dudelsack”.

Als Variante kannst du an Stelle des obersten Akkord-Tones G# auch den Ton F#, also die Oktave zum
unteren F# spielen. Auch das klingt sehr schon. Der weite Griff hat jedoch mehr Spannung und klingt
etwas farbiger und interessanter. Finde heraus, was fiir dich am besten funktioniert! Mit der Zeit wirst
du dann auch weitere Griffe spielen kénnen.
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3. Spielen auf den schwarzen Tasten — Warum klingt’s immer gut?

Pentatonik - Klavier spielen auf den schwarzen Tasten

Wenn du eine kleine Hand hast, dann kann es sein, dass du mit den oben beschriebenen weiten Griffen

Warum klingt es immer gut, wenn du nur auf den schwarzen Tasten spielst?
Was ist der musiktheoretische Hintergrund?

Die schwarzen Tasten bilden eine Pentatonische Tonleiter

,Penta” kommt aus dem Griechischen und bedeutet: ,Finf“

Eine Pentatonische Tonleiter besteht also nur aus fiinf Ténen.

Auf der Klaviertastatur siehst du, dass du hier zunachst eine Zweier-Gruppe und danach eine Dreier-
Gruppe aus schwarzen Tasten hast. Es sind also insgesamt 5 Tasten, bzw. 5 Téne. Das ist die sog.
,pentatonische Tonleiter”.

Warum diese Tonleiter , pentatonisch” heifSt, hat noch einen weiteren Grund:

Sie ist namlich aus ,, Quinten” aufgebaut. Die Quinte ist der Abstand von fiinf Ténen.

Wenn du, wie im Video gezeigt, beim Ton ,,C” beginnst und nacheinander immer jeweils eine Quinte
nach oben gehst, dann bekommst du die Tone:

C G D A E

Wenn wir diese Tone nun nach unten holen und in einer Reihe nacheinander legen, dann haben wir
die Reihenfolge: C D E G A

Das ist die Pentatonische Tonleiter von C-Dur.

Auf der Tastatur erkennst du, dass du dabei zunéchst eine Dreier-Gruppe aus den Ténen C, D, E hast.
Danach folgt im Abstand von einer kleinen Terz eine Zweier-Gruppe aus den Ténen G und A.
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Wenn du diese Gruppierung nun nach oben auf die schwarzen Tasten verschiebst, dann erhaltst du die
gleiche Tonleiter. Du hast dann wieder eine Gruppierung aus einer Dreiergruppe und einer
Zweiergruppe. Du hast also hier wieder eine pentatonische Tonleiter, die nur aus schwarzen Tasten
besteht.

Warum aber klingt das immer gut?
Weil in der pentatonischen Tonleiter die Halbtonschritte fehlen!

Die normale Dur-Tonleiter besteht aus 7 Ténen.

Wenn du auf der Klaviertastatur von einer Taste zur unmittelbar daneben liegenden nachsten Taste
weitergehst, dann gehst du dabei immer einen ,Halbton-Schritt” weiter, ganz egal, ob du dabei von
einer weien zur nachst gelegenen schwarzen Taste weitergehst, oder von einer schwarzen Taste zur
nachst gelegenen weiRen Taste, oder von einer weilRen zur nachst gelegenen weilRen Taste.

Der Abstand von einer Taste zur unmittelbar daneben liegenden nachsten Taste ist also immer ein
Halbton-Schritt.

Den Abstand von zwei Halbton-Schritten bezeichnet man als ,Ganzton-Schritt”.

Wenn du dir nun die normale Dur-Tonleiter anschaust, am Bespiel der C-Dur-Tonleiter, dann hast du
die Tone: C D E F G A H C

Auf der Klaviertastatur siehst du, dass zwischen dem 3. und dem 4. Ton der Tonleiter, - also zwischen
dem E und dem F -, sowie zwischen dem 7. und dem 8. Ton der Tonleiter — also zwischen dem H und
dem C — jeweils nur ein Halbton-Schritt ist.

Den Tonabstand bei diesen Halbton-Schritten nennt man , Kleine Sekund”.

Wenn du diese nun gleichzeitig anschlagst, dann horst du, dass sie eine sehr starke Dissonanz haben,
die sehr spannungsgeladen und reibend klingt.

Demgegenlber klingt die sog. ,groRe Sekund”, also der Abstand von zwei weiBen Tasten auf der
Tastatur, - oder auch von zwei schwarzen Tasten - viel weicher und langst nicht so scharf.
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Diese stark dissonanten Halbtonschritte gibt es in der pentatonischen Tonleiter nicht.

Wenn du dir die Abstande auf der Klaviertastatur anschaust, dann siehst du, dass dort zwischen zwei
schwarzen Tasten immer eine — oder sogar zwei — weilRe Tasten liegen.

Daher gibt es allein vom Zusammenklang her nie so scharfe Dissonanzen.

Man kann diese Intervalle, - die kleine Sekund und die grofRe Sekund -, auch umkehren, indem man
den unteren Ton nach oben nimmt.

¥ 8. - .
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Wenn du die grolRe Sekund F# - G# umkehrst, indem du das F# nach oben verlegst, dann
bekommst du eine kleine Septime. Dieses Intervall klingt zwar auch dissonant, aber die Spannung ist
doch eher gemaRigt und nicht ganz so scharf.

Wenn du dagegen zum Beispiel die kleine Sekund, den Halbton-Schritt aus den Ténen E und F
umkehrst, indem du das E nach oben nimmst, dann bekommst du eine groRe Septime. lhr Klang ist
sehr viel spannungsreicher und dissonanter.

Ein weiterer Grund, warum diese pentatonische Tonleiter sehr beliebt ist: Die Melodien klingen immer
sehr gesanglich. Ein Halbtonschritt ist auch immer relativ schwer zu singen. Wenn es dagegen keine
Halbtonschritte gibt, lasst sich das leichter singen. Deshalb sind viele Kinderlieder pentatonisch
aufgebaut. Die Melodien klingen immer sehr schén gesanglich!

Daher eignet sich die pentatonische Tonleiter auf den schwarzen Tasten sehr gut, um damit frei zu
improvisieren! Das solltest du unbedingt ausprobieren!
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4. Gleichmaliges Tempo

Rhythmischer Fluss — Improvisieren auf den schwarzen Tasten

In diesem Video geht es um den rhythmischen Fluss.
Im vorhergehenden Video hast du nur auf den schwarzen Tasten, jedoch rhythmisch sehr frei gespielt.

Damit du nun noch besser in den Rhythmus kommst und ein schéner rhythmischer Fluss entsteht,
werden nun die Spielregeln noch einmal eingegrenzt. Dazu spielst du nun einen bestimmten
Rhythmus.

Ubung 1:
5 Spiele in der linken Hand wieder die Begleitung aus den Tonen F# - C# - G# mit Pedal.

S Zahle dabei den Rhythmus laut mit: 1-2-3-4

Dabei bleibt der oberste Ton auf Schlag 3 und 4 liegen.

Spiele nun in der rechten Hand den gleichen Rhythmus!

Spiele dabei zunachst einmal immer nur den gleichen Ton! Den Ton kannst du dir aussuchen,
aber bleibe auf diesem einen Ton und spiele ihn in dem vorgegebenen Rhythmus 3x
hintereinander.

Iz

Wenn dir das noch Schwierigkeiten macht, dann tbe die linke Hand einige Male voraus. Spiele sie ganz
leise und zdhle laut dazu mit. Wenn du den Rhythmus aufgenommen hast, dann kannst du mit der
rechten Hand einsetzen.

Spiir den Rhythmus in deinem Kérper!

Wenn du den Rhythmus gut spielen kannst, dann kannst du auch einen andere Ton dazunehmen.
Spiele auch diesen Ton wieder im vorgegebenen Rhythmus drei Mal hintereinander.

Wenn das gut klappt, dann kannst du wieder einen weiteren Ton hinzunehmen. So kannst du diesen
Rhythmus mit allen Tonen auf den schwarzen Tasten ausprobieren.
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Ubung 2:

Bei dieser Ubung spielst du wieder den gleichen Rhythmus, doch nun kannst du dabei unterschiedliche
Tone auf den schwarzen Tasten ausprobieren.

Du erfindest nun also in der rechten Hand kleine Melodien in diesem Rhythmus!

Schritt 1:

5 Beginne zunachst mit 3 Tonen! Zahle laut mit und spiele die Tone im vorgegebenen Rhythmus!

Schritt 2:
5 Spiele nun in diesem Rhythmus kleine Melodien aus vier verschiedenen Tonen!

Dabei musst du nicht immer unterschiedliche Tone spielen, sondern du kannst auch einzelne
Tone doppelt oder mehrfach spielen! Alles ist erlaubt!

Schritt 3:
5 Spiele nun in diesem Rhythmus kleine Melodien aus fiinf verschiedenen Ténen!

Das bedeutet, du beginnst mit deiner Melodie bereits auf die Zahlzeit 4 und spielst dann tber
die Zdhlzeiten 1 bis 4 weiter!

Du hast in diesem Video nun mehrere Moglichkeiten kennen gelernt, mit denen du kleine Melodien
in der rechten Hand improvisieren kannst.

Du kannst diese Moglichkeiten auch sehr schén miteinander kombinieren! Je mehr du das probierst
und damit experimentierst, desto leichter wird es dir von der Hand gehen.

Notizen:
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4. Die ,Unabhangigkeit” der Hande

Hénde koordinieren — Improvisieren auf den schwarzen Tasten

Bisher haben wir auf zwei Hande verteilt gespielt. Das ist gerade fiir Anfinger eine sehr gute Ubung,
vor allem dann, wenn du das Koordinieren der beiden Hande noch nicht so gut beherrscht.

Nun geht es aber darum, wie man die beiden Hande koordinieren kann.

Schritt 1:

£ Auch bei dieser Ubung spielst du in der linken Hand als Begleitung wieder den bekannten
Akkord aus den Ténen F# - CH - G#-

Nun jedoch spielst du diesen Akkord ein bisschen anders, indem du die Téne, wie im Video
gezeigt, nicht nur von unten nach oben, sondern dieses Mal rauf und runter spielst.

Ube auch dieses Mal den Akkord wieder einige Male vor und zihle dabei laut mit!
Wenn das gut klappt, dann nimmst du die rechte Hand dazu!

72 Spiele nun immer dann, wenn in der linken Hand der kleine Finger den Ton anschléigt, in der
rechten Hand einen Ton auf einer schwarzen Taste dazul!

Lass die Begleitung in der linken Hand immer weiter laufen!

72 Jedes Mal, wenn der kleine Finger der linken Hand einen Ton anschlagt, spielst du in der
rechten Hand ebenfalls einen Ton.

Schritt 2:

£ Wenn die vorhergehende Ubung gut klappt, dann spielst du nun immer dann, wenn in der
linken Hand der Zeigefinger den Ton anschléigt, in der rechten Hand einen Ton dazu!

Schritt 3:

72 Spiele nun immer dann, wenn in der linken Hand der Daumen den Ton anschldgt, in der
rechten Hand einen Ton dazu!

Schritt 4:

72 Wenn das gut klappt, dann kannst du nun in der rechten Hand mehrere Téne zu der Begleitung
in der linken Hand spielen! Spiele diese Téne immer jeweils auf einen Ton in der linken Hand!
Verwende einfache Rhythmen! Experimentiere mit der Dynamik und der Lautstarke!
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Schritt 5:

7 Wenn auch das wieder gut klappt, dann versuche auch zwischen den Tonen der linken Hand
einzelne Tone zu spielen.

Bisher hast du alles in Viertelnoten gespielt! Nun aber spielst du in der linken Hand weiter
Viertelnoten, wie bisher.

In der rechten Hand aber spielst du nun Achtelnoten!
Zahle wieder laut dazu! Du zahlst nun: lund2und3und4und..
Du spielst nun also in der rechten Hand auch Téne auf die ,,und”.

Zwischendurch kannst du auch wieder Tone gleichzeitig mit der linken Hand spielen.
5 Im nachsten Schritt kannst du dann auch Achtelnoten gegen Viertelnoten spielen.
Das bedeutet: Du spielst in der linken Hand weiterhin die Begleitung aus Viertelnoten.
In der rechten Hand jedoch spielst du nun eine Melodie aus lauter Achtelnoten.
Natirlich kannst du am Ende alle diese Moglichkeiten miteinander kombinieren!

Je mehr du das ausprobierst und tibst, desto freier wirst du mit der Zeit am Klavier!

Notizen:
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5. Wichtige Kompositionstechnik alter Meister

Imitation — Improvisieren auf den schwarzen Tasten

Nun lernst du noch einen Trick: eine ganz spezielle Technik, die deinen Melodien mehr Zusammenhalt
gibt.

Dabei handelt es sich um die sog. ,Imitationstechnik":

72 Du spielst eine kleine Melodie und wiederholst dann die gleiche Melodie noch einmal eine
Oktave weiter oben.

Das ist eine Kompositionstechnik, die ganz oft auch von den grofen Komponisten benutzt wird.
Dadurch entsteht ein Zusammenhalt einer Melodie durch diesen Wiedererkennungseffekt!

Du kannst das ganz gezielt Giben!

5 Erfinde einfach eine kleine Melodie und wiederhole dieselbe Melodie eine Oktave héher!

Wenn du das ausprobierst und es immer wieder in gleicher Weise wiederholst, wirst du schnell
merken, dass das Ganze bald ein bisschen langweilig wird.

Wenn du schlieRlich frei improvisierst, dann solltest du nur hin und wieder an bestimmten Stellen so
eine Imitation einbauen. Dann bekommt deine Improvisation so eine ldee von einem inneren
Zusammenhalt, sie klingt aber trotzdem frei!

Imitieren und Weiterentwickeln:

Eine weitere interessante Moglichkeit ist es, wenn du imitierst und dann weiterentwickelst.

Das bedeutet: Du imitierst dann einen Teil dieser Melodie oder aber du spielst eine Imitation und
entwickelst diese dann weiter, indem du einfach weiterspielst.

Eine Moglichkeit ist es auch, die Melodie dann ,,auf den Kopf zu stellen”. Auch dadurch ergeben sich
wieder interessante und spannende Moglichkeiten.

Im Grunde genommen sind das eigentlich bereits Kompositions-Techniken, die du hier beim
Improvisieren einsetzen kannst!
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Modul 3  Improvisation 3: Dreiklange

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Improvisation mit Dreiklangsténen

2 Der magische Akkord -
Improvisation mit Pop-Schema

1. Improvisation mit Dreiklangstonen

Im Modul 10 des Klavierkurses fiir Einsteiger hast du die kleine Pop-Ballade kennengelernt. Dort wurde
auch sehr ausfihrlich erklart, was man unter einem Dreiklang versteht, wie er aufgebaut ist und wie
du die Dreiklangs-Umkehrungen bilden kannst. Du hast auch gelernt, was der Unterschied zwischen
einem Dur-Dreiklang und einem Moll-Dreiklang ist.

Dieses musiktheoretische Grundwissen ist die Voraussetzung fiir dieses Improvisations-Modul.

Auch im Modul 2 des Themen-Kurses , Lieder frei begleiten” werden die Dur- und Moll-Dreiklange mit
ihren Umkehrungen sehr ausfiihrlich erklart. Die wichtigsten Informationen dazu findest du auch in
den entsprechenden Kapiteln hier in diesem Kursbuch. Bei Bedarf kannst du dort zur Vorbereitung auf
die Inhalte dieses Improvisations-Moduls die grundlegenden Wissensinhalte noch einmal nachlesen.

Die Dreiklange, die in der kleinen Pop-Ballade vorkommen, waren die Akkorde C-Dur, a-Moll, F-Dur
und G-Dur. Aus welchen Ténen diese Dreiklange bestehen, wie du ihre Umkehrungen bilden kannst
und wie du sie spielen kannst, hast du im Einsteigerkurs bereits gelernt.

Eine sehr gute Ubung ist es nun, mit diesen Dreiklangs-Ténen zu improvisieren.

Als kleine Voribung solltest du dir die Umkehrungen noch einmal genau anschauen und sie mit ihren
Umkehrungen, wie im Video gezeigt, sowohl von unten nach oben, als auch von oben nach unten auch
noch einmal spielen. Auf diese Weise wirst du mit dem Tonmaterial und den Fingersadtzen vertraut,
bevor du damit beginnst. liber diese Dreiklange zu improvisieren.

Wenn du mit dem Improvisieren beginnst, dann nimm fir den Anfang nicht gleich alle vier Akkorde auf
einmal, sondern fang als erstes mit einem Akkord an!
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Schritt 1:
Am besten beginnst du mit dem C-Dur-Akkord. Merke dir dazu die Tone: C E G

5 Spiele nun in der linken Hand eine kleine Begleitfigur, wie im Video gezeigt. Du kannst dabei
zum Beispiel die Téne C G C (=Grundton — Quinte — Oktave) spielen. Nimm
das Pedal dazu!

72 In der rechten Hand spielst du nun dazu einfache kleine Melodien aus den Dreiklangs-Ténen.

Schritt 2:
2 Im néachsten Schritt kannst du dann zum a-Moll-Akkord wechseln.
Er besteht aus den Tonen A C E.

Du kannst nun wieder in der gleichen Weise vorgehen: Spiele in der linken Hand die
Begleitfigur und improvisiere in der rechten Hand dazu mit den Dreiklangs-Tonen.

Schritt 3:
3 Wechsle dann zum F-Dur-Akkord mit den Tonen F A C.

Achte auf einen sauberen Pedalwechsel!

Schritt 4:

J Danach kommt der G-Dur-Akkord mit den Tonen G H D

Schritt 5:

Im letzten Schritt gehst du dann, wie im Video gezeigt, immer wieder von einem Akkord zum nachsten
und improvisierst in der rechten Hand dazu mit den jeweiligen Ténen dieser Dreiklange. Du wirst
hoéren, wie schon das klingt!

Wenn dir nach einiger Zeit die Dreiklangs-Téne zu langweilig werden, dann kannst du damit beginnen,
auch andere Tone dazu zu nehmen. Spiele dann auch immer wieder andere Téne zwischen den
Dreiklangs-Ténen!

Probiere aus und hére dabei genau hin!

Wenn du horst, dass dabei Dissonanzen entstehen, dann spiele einfach weiter und I6se diese
Dissonanzen immer wieder zu den Dreiklangs-Ténen hin auf.
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2. Der magische Akkord - Improvisation mit Pop-Schema

Im Pop-Schema wurde auch ein ganz bestimmter Akkord verwendet, bei dem es
i j sich nicht um einen Dreiklang gehandelt hatte.

Zum Bass-Ton G in der linken Hand wurden in der rechten Hand die Téne C, D und
P
3 G gespielt.

Bei diesem speziellen Akkord hort man sofort, dass wir es hier mit einem dissonanten Klang, einen
Spannungsklang zu tun haben.

Bei diesem besonderen Akkord handelt es sich um einen sog. ,,sus4-Akkord".
Dieser Akkord kommt sowohl in der Pop-Musik, als auch in der klassischen Musik vor.

In der klassischen Musik nennt man das einen sog. ,Vorhalt”, der im Anschluss immer zum
urspringlichen Grund-Dreiklang hin aufgeldst wird.

In der Pop-Musik werden diese Akkorde sehr hdufig eingesetzt. Man verwendet sie dort sehr gerne An
Stelle eines Dur-Akkordes, wenn man einen etwas interessanteren Klang gestalten mochte. Daher wird
er dort oft als eine Art ,Spannungsklang” verwendet, mit dem man ein bisschen mehr ,Farbe” in die
Musik bringen kann. Doch auch in der Pop-Musik 16st sich so ein Spannungsklang oft zum Dreiklang hin
auf.

Die Bezeichnung ,,sus” ist eine Abkirzung ,,suspended”. Das englische ,to suspend” heildt auf Deutsch
,ersetzen”. Bei diesen Akkorden wurde also ein bestimmter Ton durch einen anderen ersetzt bzw.
ausgetauscht. Bei diesen Akkorden ist das immer die Terz.

Um einen sus-Akkord zu bilden, nimmst du also einen Dur-Dreiklang in der Grundstellung. Dann lasst
du den mittleren Ton, die Terz, weg und ersetzt sie stattdessen durch einen anderen Ton. Welcher
Ton das ist, zeigt dir die Ziffer hinter dem ,,sus“.

Dabei gibt es zwei Arten von sus-Akkorden: sus2 und sus4:
72 Bei einem sus2-Akkord spielst du an Stelle der Terz den 2. Ton der Durtonleiter.
72 Bei einem sus4-Akkord spielst du an Stelle der Terz den 4. Ton der Durtonleiter.

Dadurch, dass in diesen Akkorden jeweils zwei Tone so nahe beieinander liegen, entstehen leichte
Reibungen und Dissonanzen, die einen spannenden Klang ergeben

78




Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Improvisation

In diesem Kurs-Video geht es in erster Linie um den sus4-Akkord, den du ganz wunderbar auch beim
Improvisieren verwenden kannst, um zusatzliche ,,Farben” in deine Improvisation zu bringen.

Das Besondere an dem in der Pop-Ballade verwendeten Akkord ist, dass er ,mehrdeutig” ist. Er |dsst
sich nicht immer so ganz eindeutig zuordnen. Denn es hangt vor allem davon ab, welchen Bass-Ton
man dazu verwendet.

o

s 8

In der Pop-Ballade haben wir ihn zusammen mit dem Bass-Ton G verwendet.

Wenn wir von einem G-Dur-Dreiklang ausgehen, dann wissen wir, dass er in der Grundstellung aus
den Tonen G H D besteht.

Wenn wir zu diesem Dreiklang nun einen sus4-Akkord bilden, dann bekommen wir die Tone
G C D.

Wirden wir dagegen im Bass den Ton C spielen, dann wiirden wir in diesem Fall von einem C-Dur-
Dreiklang ausgehen.

Der C-Dur-Dreiklang besteht in der Grundstellung aus den Ténen C E G.

Wenn wir uns nun die Téne des sus-Akkordes C D G unter
diesem Gesichtspunkt anschauen, dann ware in diesem Fall die Terz des C-Dur-Dreiklangs durch den
2. Ton ersetzt.

Wir hatten es dann also mit einem sus2 zu C-Dur zu tun. Die Tone sind dabei jedoch genau die
gleichen.

Von diesem Akkord kann man, genau wie bei den Dreiklangen auch, die Umkehrungen bilden.

Wenn du mit diesem Akkord improvisierst, ist es zunachst einmal unerheblich, um welche Art von
Akkord es sich genau genommen handelt. Du kannst es dir leicht machen, indem du dir einfach die
Tone C D und G merkst und mit diesen improvisierst.

Wenn du mit diesen Tonen experimentierst, dann kannst du in der linken Hand unterschiedliche
Akkorde und Tone dazu spielen.

Du wirst dich wundern, wie viele Moglichkeiten du beim Improvisieren mit diesem magischen Akkord
hast. Es wird dabei immer wieder interessant und spannend klingen!
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Modul 4 Improvisation 4: ,Fur Elise”

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Improvisation: a-moll Akkordténe

2 Improvisation E-Dur Akkord &
Akkordverbindung a-moll — E-Dur

3 Improvisation: a-moll, alle
Tonleitertone, Dissonanzen

4 Drei Moll-Tonleitern —
Natiirlich, harmonisch, melodisch

5 Improvisation: E-Dur als Dominante
zu a-moll, Dissonanzen

Notizen:
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1. Improvisation: a-moll-Akkordtone

Warum solltest du lernen zu improvisieren? Kann man das iiberhaupt lernen?

Die Antwort lautet ganz klar: Ja! Improvisieren kannst du lernen!

Du bekommst hier eine Schritt-fiir-Schritt-Anleitung, wie du Uber die Begleitung des Hauptteils von
,Fur Elise” frei improvisieren kannst.

Das was du hier lernst, kannst du aber auch auf jedes andere Stiick Gbertragen. Wenn du diesen Kurs
durchgearbeitet hast, wirst du in der Lage sein, frei zu improvisieren.

Es gibt viele gute Griinde, warum du das Improvisieren erlernen und es in dein tégliches Uben
integrieren solltest. Denn das hat mehrere Vorteile:

1. Du spielst dich frei!
2. Du lernst ganz spielerisch die Akkorde!
3. Du Ubst ,,spielend” die Begleitung von ,Fir Elise”!

Der , Trick” beim Improvisieren ist:

Begrenze das Tonmaterial! Je nachdem, wo du stehst!

Wenn du moglicherweise noch ganz am Anfang stehst, dann benutze ganz wenige Téne! Genau darum
geht es auch in diesem Kurs-Modul!

Du lernst hier mit begrenztem Tonmaterial zu improvisieren.

Dafiir bekommst du vier verschiedene Ubungen, vier ganz konkrete Aufgaben. Das pdf. mit diesen
Aufgaben findest du im Kurs-Modul direkt unter dem ersten Video. Wenn du diese Aufgaben
durcharbeitest, dann wirst du am Ende improvisieren kénnen.

Ein wichtiger Tipp:

Auch wenn du denkst, dass das Improvisieren eigentlich nicht so ,,dein Ding” ist:

Lass dich auf diese Ubungen ein! Mach sie jeden Tag fiir ein paar Minuten! Du wirst merken, dass
sich dabei mit der Zeit , etwas tut”! Du wirst dann anders spielen!

Wenn du mit den Ubungen beginnst, spiele zunéchst langsam, bis du dich sicher fiihlst und du alles
leicht und flieRend spielen kannst.

Nach und nach kannst du diese Improvisations-Ubungen dann auch auf andere Akkorde anwenden!
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Improvisation: a-moll-Akkordtone Gelibt:
Aufgabe 1: Finde auf der Tastatur die Tone des a-Moll-Akkordes in allen

Lagen!
Improvisiere frei mit den a-moll-Dreiklangs Ténen!

Spiele dabei zunachst vollig ohne Rhythmus!
Spiele mit der Dynamik und der Lautstarke!

Aufgabe 2: Spiele in der linken Hand den a-Moll-Akkord als Ganzes!

Improvisiere in der rechten Hand frei dazu mit den a-moll-
Dreiklangs-Ténen!

Wenn dir eine Dissonanz passiert, dann spiel einfach weiter!

Aufgabe 3: Spiele die Akkorde als gebrochene Akkorde!
Die Akkorde gehen dabei von der linken in die rechte Hand iiber!

Spiele diese im Rhythmus von ,Fiir Elise”!

Solange du keinen Akkordwechsel machst, kannst du dabei das
Pedal einfach liegen lassen!

Arbeite auch hier wieder mit der Dynamik und unterschiedlichen
Lautstarken!

Aufgabe 4: Nimm nun in der linken Hand genau den Griff aus der Begleitung
von ,,Fur Elise”!

Improvisiere dazu in der rechten Hand mit den Akkord-Ténen des
a-moll-Akkordes!

Diese vier Ubungen kannst du auch mit allen anderen Akkorden machen. Du kannst das auf jedes
andere Stlick ibertragen! Dabei lernst du ganz spielerisch die Akkorde kennen und du erwirbst dabei
sehr viel Sicherheit im Umgang mit den Akkorden und dem Tonmaterial.

82



Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Improvisation

2. Improvisation: E-Dur Akkord & Akkordverbindung a-moll — E-Dur

Improvisation: E-Dur-Akkord & Akkordverbindung a-moll — E-Dur Gelibt:

Aufgabe 1: Finde auf der Tastatur wieder alle Tone des E-Dur-Akkordes
E G# H!Spiele diese Tone auf dem Klavier!

Improvisiere frei mit den Akkord-Tonen!

Aufgabe 2: Spiele den E-Dur-Akkord in der linken Hand als Ganzes!

Improvisiere in der rechten Hand dazu mit den Akkord-Ténen!
Spiele in einem ganz freien Rhythmus!

Aufgabe 3: Spiele in der linken Hand die Akkorde als gebrochene Akkorde!

Improvisiere Gber Rhythmus aus der Begleitung von ,Fiir Elise”!

Aufgabe 4: Verwende nun in der linken Hand den Griff aus der Begleitung
von ,,Fiir Elise”!
Improvisiere in der rechten Hand frei dazu!

Aufgabe 5: Kombiniere die Akkorde a-moll und E-Dur!

Wenn du die beiden Akkorde a-moll und E-Dur gut beherrscht,
sodass sie dir ganz leicht fallen, dann kannst du die beiden Akkorde
kombinieren!

Du kannst dir dazu eine bestimmte Abfolge festlegen, z.B. 4 Takte
a-moll und 4 Takte E-Dur!

Du kannst die Abfolge aber auch ganz frei lassen!

Improvisiere in der rechten Hand frei zu diesen Akkorden

Nimm diese Ubungen in der nichsten Zeit jeden Tag fiir ein paar Minuten in dein Ube-Programm mit
auf! Wenn du diese Ubungen regelmiRig jeden Tag fiir einige Minuten machst wirst du schon bald
merken, dass du immer sicherer und freier an den Tasten wirst!
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3. Improvisation: a-moll, alle Tonleitertone, Dissonanzen

Nun geht es darum, das Tonmaterial beim Improvisieren zu erweitern! In diesem Modul lernst du,
mit allen Ténen der a-Moll-Tonleiter zu improvisieren.

Die Tone der a-moll-Tonleiter liegen nur auf den weiRen Tasten:
A H C D E F G A

Diese Tonleiter-Tone kann man durchnummerieren. Das sind dann die sog. ,, Stufenbezeichnungen!
Das hilft dabei, um die Tone eindeutig zu benennen.

Wie klingen die Téne der a-moll-Tonleiter zum a-Moll-Akkord?

Stufe: Ton: Klang:
1 A konsonant, harmonisch Akkord-Ton
. strebt nach Auflosung,
2 H
dissonant entweder nach unten oder nach oben
3 C konsonant Akkord-Ton
h Auflo
a D dissonant strebt r?.ac uflésung,
am schonsten nach unten zur Terz
5 E konsonant Akkord-Ton
strebt zur Auflésung nach unten zur
Quinte
6 F stark dissonant Bei einer Auflésung nach oben
entsteht wieder eine Dissonanz.
Dann ist es besser, gleich bis zur
Oktave hin weiterzuspielen.
7 G dissonant Bestandteil des a-moll-Septakkordes
8 A konsonant Akkord-Ton: Oktave
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Damit das Ganze nicht zu theoretisch bleibt, geht es nun im nachsten Schritt darum, jede der
Dissonanzen einzeln fir sich zu Gben!

Geh dabei jeweils wieder alle 4 Aufgaben durch! So lernst du, die Dissonanzen aufzulésen!

Aufgaben Geiibt:

Stufe 2: Nimm den Ton H dazu und improvisiere damit!

Finde die Tone!

Improvisiere zu den Akkorden!

Improvisiere! zu gebrochenen Akkorden im ,Fir Elise“-Rhythmus

BT W N |R=

Improvisiere zum Elise-Griff!

Stufe 4: Nimm den Ton D dazu!

Finde die Tone!

Improvisiere zu den Akkorden!

Improvisiere! zu gebrochenen Akkorden im ,Fiir Elise“-Rhythmus

HITW N |E=

Improvisiere zum Elise-Griff!

Stufe 6: Nimm den Ton F dazu!

Finde die Tone!

Improvisiere zu den Akkorden!

Improvisiere! zu gebrochenen Akkorden im ,Fiir Elise“-Rhythmus

HITW|N|R=

Improvisiere zum Elise-Griff!

Stufe 7: Nimm den Ton G dazu!

Finde die Tone!

Improvisiere zu den Akkorden!

Improvisiere! zu gebrochenen Akkorden im ,Fiir Elise“-Rhythmus

H (W (IN|PF

Improvisiere zum Elise-Griff!

Kombiniere die Tone! L6se die Dissonanzen jeweils auf!

Wenn du alle Téne gut verinnerlicht und geiibt hast, dann verwende
das Tonmaterial kreativ und improvisiere mit allen Ténen der a-Moll-
Tonleiter.
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Wenn du beginnst, die Dissonanzen in deine Improvisation einzubauen, dann kannst du zunachst nur
mit einzelnen dissonanten Ténen beginnen.

Dabei kannst du zundchst einmal nur zwei der dissonanten Toéne verwenden und diese jeweils
aufldsen. Beispiele:

5 Kombiniere beispielsweise den a-moll-Akkord mit den Stufen 2 und 4.
5 Oder du kombinierst den a-moll-Akkord mit den Stufen 6 und 7.

Bereits da kannst du schon sehr schéne Improvisationen spielen.

Die einfachste Regel zum Umgang mit Dissonanzen:

Du kannst grundsatzlich jede Dissonanz immer zu einem Akkord-Ton hin auflésen!

Wenn das Improvisieren mit nur zwei dissonanten Tonen bereits gut funktioniert, dann kannst du Im
nachsten Schritt weitere Dissonanzen hinzu nehmen und schlielich alle Téne der a-moll-Tonleiter
miteinander kombinieren.

Viellicht hast du beim Improvisieren immer wieder einmal den Eindruck, dass dir bestimmte
harmonische Wendungen irgendwie bekannt vorkommen, so als ob du sie bereits von irgendwoher
kennen wiirdest. Das liegt daran, dass diese Dissonanzen von den groen Komponisten auch standig
benutzt wurden.

Daher hilft dir das Improvisieren auch beim Einstudieren deiner Stiicke! Du lernst dabei spielerisch
verschiedene harmonische Wendungen kennen. Wenn du dann deine Stiicke einstudierst, dann
werden dir bestimmte Wendungen ebenfalls wieder begegnen. Du erkennst sie dann beim Uben
wieder. Das macht es dir dann sehr viel leichter, deine Stlicke zu erlernen, weil du diese harmonischen
Wendungen und Zusammenhange ja bereits kennst!

Daher ist es wirklich sehr sinnvoll und hilfreich, wenn du das improvisieren erlernst und es auch
regelmalig Gbst! Du wirst in jeder Hinsicht sehr davon profitieren!

AulRerdem macht es auch noch sehr viel SpaR!
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4. Drei Moll-Tonleitern — natiirlich, harmonisch, melodisch

Wenn du beim Improvisieren konsequent weitermachen mochtest, dann ist hier ein kleiner Exkurs zu
den verschiedenen Moll-Tonleitern notwendig, da es dabei einige Dinge gibt, die du wissen musst.

Es gibt drei verschiedene Moll-Tonleitern:

72 Die natiirliche Moll-Tonleiter:
Jede Dur-Tonleiter hat eine parallele Moll-Tonleiter.
Sie liegt eine kleine Terz unter der Dur-Tonleiter.

Sie hat genau die gleichen Téne und auch die gleichen Vorzeichen wie ihre parallele Dur-
Tonleiter.

Mit diesem Wissen kannst du zu jeder Dur-Tonleiter die parallele Moll-Tonleiter bilden.

5 Die harmonische Moll-Tonleiter:
Die natiirliche Moll-Tonleiter hat keinen Leitton.

Um diesen Leitton wieder zu bekommen, wird der Ton auf der siebten Stufe der Tonleiter um
einen Halbtonschritt erhoht.

Dadurch bekommt man in dieser Moll-Tonleiter ein zusdtzliches Vorzeichen und damit wieder
einen Leitton.

2 Die melodische Moll-Tonleiter:

Da durch die Erhhung der siebten Stufe nun zwischen der sechsten und der siebten Stufe ein
sehr groRer Tonabstand von eineinhalb Tonschritten entsteht, der die Tonleiter sehr
,unmelodisch” klingen lasst, hat man bei dieser Tonleiter auch die sechste Stufe erhoht.

Man bekommt also bei dieser Tonleiter noch ein weiteres Vorzeichen.

So entsteht wieder eine melodisch klingende Tonleiter, die in ihrer zweiten Halfte wie eine
Dur-Tonleiter klingt.

Diese Tonleiter ist also in ihrer ersten Halfte eine Moll-Tonleiter und in ihrer zweiten Halfte
eine Dur-Tonleiter.
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5. Improvisation: E-Dur als Dominante zu a-moll, Dissonanzen

Nun geht es darum, tiber den E-Dur-Akkord in der Begleitung von ,Fiir Elise” zu improvisieren.
Dieser E-Dur-Akkord ist hier jedoch keine eigene Tonart, sondern er gehért zur Tonart a-Moll.

Das,,E“ ist die 5. Stufe der a-moll-Tonleiter. In a-moll ist E-Dur also die Dominante.

Du bekommst hier eine Tonleiter, die aus den folgenden Ténen besteht:

,melodisch*

0

A7 4 ]
(o) I 4g - |
A\IV4 .—.—ﬁ_. - i
J 3 - -

A H C D E F# G# A
Die Téne F# und G# gehoren also zur melodischen Moll-Tonleiter.

Der obere Teil ist der Teil der Tonleiter in E-Dur. Die (ibrigen Tone sind die der a-Moll-Tonleiter.

Wenn du nun die Tonleiter mit dem Ton E beginnst, dann bekommst du die folgende Tonleiter:

N

Diese Tonleiter besteht in der unteren Halfte aus den Tonen der E-Dur-Tonleiter und in der oberen
Halfte aus den Toénen der a-moll-Tonleiter.

Das ist nun unser neues Tonmaterial.

Wenn wir diese neue Tonleiter wieder durchnummerieren, dann bekommen wir hier die folgenden
Stufen:
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Das weitere Vorgehen ist das gleiche wie im a-Moll-Video:

Spiele in der linken Hand nun den E-Dur-Akkord und probiere aus, wie die Téne dieser Tonleiter zu
diesem Akkord klingen: Welche Téne passen gut? Wo ergeben sich Dissonanzen?

Stufe: Ton: Klang:

1 E konsonant Akkord-Ton - Grundton

»,Yesterday-Dissonanz“,
2 F# dissonant strebt nach Auflosung,
entweder nach unten oder nach oben

3 Gt konsonant Akkord-Ton

strebt nach Auflosung,

4 A dissonant am schonsten nach unten zur Terz
5 H konsonant Akkord-Ton
strebt zur Auflésung nach unten zur
Quinte
6 C stark dissonant Bei einer Auflésung nach oben

entsteht wieder eine Dissonanz.
Dann ist es besser, gleich bis zur
Oktave hin weiterzuspielen.

Dominant-Septakkord zu a-moll
7 D dissonant mit einem starken Drang zur
Auflésung hin zur Tonika in a-moll

8 E konsonant Akkord-Ton: Oktave

Ube nun wieder diese Dissonanzen und deren Auflésung an Hand der vier Aufgaben:
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Improvisation

Aufgaben

Gelibt:

Stufe 2: Nimm den Ton F# dazu und improvisiere damit!

Finde die Tone!

Improvisiere zu den Akkorden!

Improvisiere! zu gebrochenen Akkorden im ,Fiir Elise“-Rhythmus

AW IN|PF

Improvisiere zum Elise-Griff!

Stufe 4: Nimm den Ton A dazu!

Finde die Tone!

Improvisiere zu den Akkorden!

Improvisiere! zu gebrochenen Akkorden im , Fir Elise“-Rhythmus

AW [N R

Improvisiere zum Elise-Griff!

Stufe 6: Nimm den Ton C dazu!

Finde die Tone!

Improvisiere zu den Akkorden!

Improvisiere! zu gebrochenen Akkorden im ,Fiir Elise“-Rhythmus

AW IN [P

Improvisiere zum Elise-Griff!

Stufe 7: Nimm den Ton D dazu!

Finde die Tone!

Improvisiere zu den Akkorden!

Improvisiere! zu gebrochenen Akkorden im ,Fiir Elise“-Rhythmus

AW [ N| R

Improvisiere zum Elise-Griff!

Kombiniere die Tone! Lése die Dissonanzen jeweils auf!

Wenn du alle Tone gut verinnerlicht und gelibt hast, dann verwende
das Tonmaterial kreativ und improvisiere mit allen Ténen der a-Moll-
Tonleiter.

Viel Spal beim freien Improvisieren!
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Modul 1 Einleitung und Uberblick

In diesem Kurs lernst du das freie Begleiten von Liedern. Wenn du beispielsweise mit jemandem
zusammen musizieren mochtest, dann wirst du nach diesem Kurs in der Lage sein, eine Begleitung
quasi ,aus dem Armel zu schiitteln“. Wenn du diesen Kurs durchgearbeitet hast, dann wirst du das
kénnen.

i

D 9 Y% %

Du bekommst zundchst einen Musiktheorie- oder Harmonielehre-Crashkurs.

Du lernst alle Dreiklédnge in allen Tonarten in Dur und in Moll kennen und spielen.
Du lernst die einfachen Akkord-Verbindungen.

Du lernst den Dominant-Septakkord.

AnschlieBend lernst du, wie du alles das an den Klaviertasten umsetzen kannst, um damit eine
einfache Melodie zu begleiten.

Du lernst das Harmonisieren einer Tonleiter, und anschlieBend auch das Harmonisieren einer
Melodie. Du lernst also selbst, die richtigen Akkorde zu finden.

Du erfahrst, was ein Lead Sheet ist und wie man es am Klavier umsetzt.

Als besonderen Nebeneffekt lernst du das unabhédngige Spielen von beiden Hénden.

Du lernst auch, die Musik besser zu verstehen. Das hilft dir sehr, wenn du neue Sticke
einstudierst, denn du wirst dann die Musik unter einem ganz anderen Blickwinkel sehen und
verstehen.

Wenn du solche musikalischen Zusammenhange schneller erfassen kannst, dann hilft dir das
auch beim ,Vom-Blatt-Spielen”. Denn du erkennst und verstehst dann, was du spielen sollst.

AulRerdem hilft es dir auch beim Auswendig-Lernen. Denn alles, was du verstehst, das kannst
du auch leichter und schneller lernen und im Gedachtnis behalten.

Ich empfehle dir sehr, diesen Kurs wirklich sehr griindlich vom Anfang bis zum Ende
durchzuarbeiten. Auch wenn du kein Fan von Kinderliedern bist, so wird dir dieser Kurs doch sehr
dabei helfen, auch andere Stilrichtungen, - ob Popmusik, Jazz, Blues, etc. schneller und leichter zu
erlernen. Du wirst also in jedem Fall sehr davon profitieren!

Viel Spaf dabei!

92




Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Lieder frei begleiten — sehr leicht

Praktische Harmonielehre - wichtige Grundlagen auch fiir Einsteiger

Modul 1 Einleitung und Uberblick

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Ein paar Worte bevor’s losgeht

2 Wichtige Grundlagen -
Lieder frei begleiten

3 Das Grundprinzip -
So funktioniert eine Klavierbegleitung

Die wichtigsten musiktheoretischen Grundlagen:

Was sind Ganztonschritte und Halbtonschritte?

Wie ist die Tonleiter aufgebaut?

Wie kann man eine Tonleiter schnell aus Tetrachorden aufbauen?
Welche vier Arten von Dreiklangen gibt es?

Wie ist ein Dur-Dreiklang aufgebaut?

Wie ist ein Moll-Dreiklang aufgebaut?

Was ist ein verminderter Dreiklang?

@ % 9 9 9 9% % %

Was ist ein GbermaRiger Dreiklang?

Notizen:
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Was sind Ganztonschritte und Halbtonschritte

Ein Ganztonschritt besteht immer aus zwei Halbtonschritten. Gehst du auf der Klaviertastatur von
einer Taste zur nachsten, unmittelbar daneben liegenden Taste, - egal ob dies eine schwarze oder
weille Taste ist, denn ist das immer ein Halbtonschritt.

Ein Halbtonschritt + ein Halbtonschritt = ein Ganztonschritt.
Beispiele: Vom Ton C zum Ton D ist ein Ganztonschritt.
Vom Ton G zum Ton A ist ebenfalls ein Ganztonschritt.
Aber: Vom Ton E zum Ton F ist ein Halbtonschritt.
Vom Ton H zum Ton C ist ebenfalls ein Halbtonschritt.

Eine Dur-Tonleiter besteht immer aus den folgenden Schritten:

Ganztonschritt — Ganztonschritt — Halbtonschritt —

Ganztonschritt — Ganztonschritt — Ganztonschritt — Habtonschritt
Die Halbtonschritte liegen immer jeweils zwischen der 3. und 4 Stufe und zwischen der 7. und 8. Stufe.
Schau dir hierzu evtl. auch nochmal das Video zu den Tetrachorden an:

Du hast immer 2 identische Tetrachorde. Wenn du sie zusammenbaust, kannst du mit ihrer Hilfe jede
Dur-Tonleiter aufbauen!

Das ist eine wichtige Grundlage, um zu verstehen, wie die Dreikldnge aufgebaut sind und sie
entsprechend richtig bilden zu kénnen.

Notizen:
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4 verschiedene Arten von Dreikldangen:

7 Der Dur-Dreiklang:

Er besteht aus grofier Terz  + kleiner Terz

Bei einer grolRen Terz hast du immer drei Tasten zwischen den beiden Ténen.

Bei einer kleinen Terz hast du immer zwei Tasten zwischen den beiden Ténen.

72 Der Moll-Dreiklang:

Er besteht aus kleiner Terz  + grofier Terz

72 Der verminderte Dreiklang:

Er besteht aus kleiner Terz + kleiner Terz

72 Der iibermdfige Dreiklang:

Er besteht aus grofier Terz  + grofler Terz

Beim Begleiten von Liedern brauchen wir vor allem die Dur- und Moll-Dreiklange.

Notizen:
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Wie funktioniert eine Klavierbegleitung grundsatzlich?

Du hast zunachst eine Melodie. Wie kannst du diese begleiten?

Einem Melodieton wird ein Akkord zugeordnet. Dabei arbeitet man liberwiegend mit Akkorden.

Wenn hier von einem ,,Akkord“ die Rede ist, dann ist damit ein Dreiklang gemeint.

Akkorde sind im Prinzip Zusammenklange von mehr als zwei Ténen. Das kdnnen Dreiklange oder
Vierkldange oder Fiinfklange sein. Wir arbeiten hier Gberwiegend mit Dreiklangen. Warum? ->
Dreiklange sind konsonant, also wohlklingend.

Wichtige Regel: Der Akkord muss zu dem jeweiligen Melodieton passen!

Dabei gibt es bestimmte Gesetzmdfigkeiten, welche Dreiklange man am besten verwenden kann,
damit eine schone Begleitung entsteht.

Mit Dreiklangen kannst du auch verschiedene ,Begleitfiguren” spielen. Das heifft, du musst die
Akkorde nicht als Ganzes greifen, sondern du kannst die einzelnen Akkord-Tone in einem bestimmten
,Begleitmuster” spielen. Auch hier gibt es wieder ganz viele Moglichkeiten.

Fur unsere Zwecke unterscheiden wir 3 Kategorien, wie du ein Lied begleiten kannst:

2 Kategorie 1:  Du spielst links die Begleit-Akkorde und rechts die Melodie.
Das kannst du auch umgekehrt machen:
Dann spielst du rechts die Akkorde und links die Melodie.

72 Kategorie 2: Du spielst links nur die Bdisse und rechts die Melodie.
Dabei erganzt du die Melodie in der rechten Hand noch zusatzlich durch
Akkorde. Du fiillst also die fehlenden Akkorde mit der rechten Hand auf.
Diese Methode wird sehr oft in der Pop-Musik angewendet.

72 Kategorie 3: Du spielst links die Bédisse und rechts dazu die Akkorde.
Diese Methode eignet sich beispielsweise, wenn du einen Sanger am Klavier
begleiten mochtest. Der Sanger singt dann die Melodie, wahrend du den
Gesang am Klavier mit deiner Klavierbegleitung untermalst, ohne dabei selbst
die Melodie am Klavier zu spielen.
Auch hier kannst du verschiedene Begleitfiguren einsetzen.
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Eine gute Methode sind die Schnellformeln. Denn wenn du schnell eine Begleitung ,,aus dem Armel
schitteln” mdchtest, dann ist es manchmal ein bisschen kompliziert, immer gleich spontan die
kompletten Akkorde zu spielen. Manchmal klingen diese komplett gespielten Akkorde auch ein
bisschen , dick”.

Dafir gibt es ein paar interessante Schnellformeln, die sich leicht und schnell spielen lassen, sodass du
sie immer schnell anwenden kannst, und die die trotzdem wirklich schon klingen. Zum Beispiel die sog.
,Hornguinten-Formel“, mit der sich sehr schon arbeiten lasst.

Es gibt ein paar solcher Formeln, die sich sehr einfach erlernen lassen!

Notizen:
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Modul 2 Dur und Moll Dreiklange in allen Tonarten

In diesem Modul geht es nun in die Praxis: Du wirst mit den Dreiklangen vertraut und lernst die Dur-
und die Moll-Dreiklange von allen Tasten aus und in allen Tonarten zu spielen und auch dariber zu
improvisieren.

Die Vorgehensweise erfolgt dabei in vier Schritten:

Schritt 1: Zunachst ibst du die grofien Terzen von allen Tasten aus;

Schritt 2: danach Ubst du die kleinen Terzen, auch wieder von allen Tasten aus.
Schritt 3: Dann baust du grofRe und kleine Terzen zu Dreikléingen zusammen.
Schritt 4. Im letzten Schritt lernst du, Gber dieses Tonmaterial zu improvisieren.

Wichtiq zu wissen:

Alle Dur-Dreikléinge sind in der gleichen Art und Weise aufgebaut. Sie bestehen immer aus

grofier Terz  + kleiner Terz

Alle Moll-Dreiklédnge bestehen aus:

Kleiner Terz  + grofier Terz

Schritt 1. Grofie Terzen iiben

Eine groRe Terz bildest du, indem du von deinem Ausgangston ausgehend drei Tasten (=
Halbtonschritte) ausldsst und dann den 4. Ton spielst.

Ubung: Grof3e Terzen aufbauen

Gehe von irgendeinem Ton auf der Tastatur aus und baue jeweils eine grofRe Terz darauf auf. Hor genau
zu, wie die groRe Terz klingt. Nimm wahllos Téne und spiele von diesen ausgehend jeweils groRRe
Terzen.

Ubung: Grofie Terzen chromatisch spielen

Nun spielst du die groBen Terzen chromatisch iiber die gesamte Tonleiter aufwarts und abwarts.
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Schritt 2. Kleine Terzen iiben:

Eine kleine Terz bildest du, indem du von deinem Ausgangston ausgehend zwei Tasten
(=Halbtonschritte) ausldsst und dann den dritten Ton spielst.

Die kleine Terz erkennst du am Klang: »Kuckuck” Es ist die Kuckucks-Terz.
oder als ,Merklied” am Liedanfang ,Guten Abend, gut Nacht”
Ubung Kleine Terzen aufbauen

Verfahre auch hier, wie oben beschrieben.
72 Baue die kleinen Terzen von verschiedenen Ténen ausgehend auf!

5 Spiele die kleinen Terzen chromatisch tber die gesamte Tonleiter aufwarts und abwarts!

Schritt 3: Dreikléinge aufbauen und iiben

Wenn du die grofRen und kleinen Terzen so gut gelibt hast, dass du sie schnell und sicher erkennst und
spielen kannst, dann geht es im nachsten Schritt darum, die Dur-Dreiklange spielen zu lernen.

Ubung: Dur-Dreikléinge aufbauen

Jeder Dur-Dreiklang besteht immer aus einer groRen und einer kleinen Terz.

Du gehst nun wieder von irgendeinem Ton auf der Tastatur aus. Baue von diesem Ton aus den
Dreiklang aus groRer Terz + kleiner Terz auf:

Ausgangston — 3 Tone auslassen, 4. Ton spielen = groRe Terz
+ 2 Téne auslassen, 3. Ton spielen = kleine Terz.
Hor auch hier wieder genau hin, wie dieser Dreiklang klingt.

Nimm dann wieder wahllos Tone und baue von diesen ausgehend jeweils die Dur-Dreiklange auf.

Ubung: Dur-Dreikléinge chromatisch spielen

Spiele nun die Dur-Dreikldnge chromatisch iiber die gesamte Tonleiter aufwarts und abwarts.
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Einige Anmerkungen zum Ube-Plan:

Die Videos in diesem Modul beinhalten mehrere verschiedene Ubungen. Daher ist auch dieser Ube-
Plan sehr detailliert aufgebaut.

Wenn du dir den Plan anschaust, dann siehst du, dass es hier zu jedem Video nicht nur eine Zeile gibt,
die du als ,gelernt” kennzeichnen kannst, sondern sehr oft mehrere Zeilen. Immer dann, wenn ein
Video mehrere Ube-Schritte enthdilt, dann sind diese im Ube-Plan in einzelne Zeilen unterteilt. In der
Spalte mit den Anmerkungen findest du dazu die jeweiligen Ube-Anweisungen. Das erméglicht es dir,
jeden einzelnen dieser Ube-Schritte jeweils fiir sich zu bearbeiten und ihn dann, wenn du ihn gut geiibt
hast und dich sicher dabei fiihlst, als ,gelernt” zu markieren.

Du kannst hier wieder genauso verfahren wie bei den anderen Plianen auch. Wenn du einen Ube-Schritt
oder eine Teil-Ubung erfolgreich absolviert und geiibt hast, dann setzt du dein Zeichen in das jeweilige
Kastchen fur ,Gelernt”.

Mit den in diesen Videos gezeigten Ubungen legst du eine sehr gute Basis fiir alles, was du in Zukunft
am Klavier lernen méchtest. Du solltest dir daher wirklich die Zeit nehmen, um sie gut zu
verinnerlichen und einzuiiben. Wieviel Zeit das in Anspruch nehmen wird, hangt sehr davon, wo du in
deinem Lernprozess aktuell stehst.

Wenn du schon fortgeschrittener bist, dann kann es sein, dass du mit den Dreiklangen und Tonarten
bereits sehr gut vertraut bist. In diesem Fall wirst du diese Ubungen relativ schnell absolvieren kénnen.

Wenn du dagegen noch ziemlich am Anfang deines Lernprozesses stehst und dich mit den Dreiklangen
und den Tonarten noch nicht so gut auskennst, dann wirst du aller Wahrscheinlichkeit nach einige Zeit
brauchen, bis du die Dreiklange in allen Tonarten wirklich gut kennst und sicher spielen kannst. Nimm
dir dann die Zeit dafiir, sie auch wirklich gut einzuiiben! Nutze dafiir die Ube-Methoden, wie sie im
Video ausfiihrlich gezeigt werden. Du wirst dabei sehr viel lernen und fir dein gesamtes weiteres Spiel
und bei allem, was du kiinftig lernen willst, sehr profitieren!

Wie im Video empfohlen, ist es sehr sinnvoll, wenn du dir jeden Tag eine andere Tonart vornimmst,
die entsprechenden Dreiklange einiibst und darlber improvisierst.

Deshalb findest du weiter unten auch noch einen tibersichtlichen Ube-Plan zu allen Tonarten.

Mit Hilfe dieses Ube-Plans kannst du sicherstellen, dass du nicht immer bei den gleichen Tonarten
verharrst, die dir bereits vertraut sind und die du schon gut kannst, sondern dass du dir mit der Zeit
auch wirklich alle Dur- und Moll-Dreikléinge in allen Tonarten aneignest.
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Wie du dabei vorgehst, kannst du selbst entscheiden:

Moglichkeit 1: Du wahlst auf der Tastatur einen beliebigen Ton aus und (ibst dazu die entsprechenden
Dreiklange, wie es im Video gezeigt wird. Dann suchst du dir die zugehérige Tonart in
der Liste. Wenn du die Dreiklange gut genug gelibt hast, dann markierst dort das
jeweilige Kastchen als ,,gelernt”.

Moglichkeit 2: Du suchst dir nach dem ,Zufallsprinzip” eine Tonart in der Liste aus und (bst die
zugehorigen Dreiklange.

Moglichkeit 3: Du gehst systematisch vor und arbeitest den Plan der Reihe nach durch.

Wenn du beim Erlernen und Einliben der Dreiklange mit diesem Plan arbeitest, dann siehst du sofort,
welche Dreiklange du bereits gelernt hast und welche du noch iben musst. So behaltst du immer den
Uberblick, vergisst und iibersiehst nichts, sondern arbeitest dich nach und nach sicher durch alle Dur-
und Moll-Dreiklange in allen Tonarten hindurch!

Notizen:

101




Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Lieder frei begleiten — sehr leicht

Praktische Harmonielehre - wichtige Grundlagen auch fiir Einsteiger

Modul 2 Dur und Moll Dreiklange in allen Tonarten
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Dur-Dreikléinge
iiben und transponieren

Ube die grofien Terzen von
verschiedenen Tonen aus!

Spiele die grofen Terzen
chromatisch!

Ube die kleinen Terzen!

Spiele die kleinen Terzen
chromatisch!

Spiele die Dur-Dreiklénge in
allen Tonarten!
Durcheinander und auch
chromatisch!

Sprich laut die Téne dazu!

Spiele die Dreiklédnge
rhythmisch, wie im Video
gezeigt, und improvisiere
dazu mit den Dreiklangs-
Ténen.

In diesem Modul geht es um den allerwichtigsten Schritt: Du sollst nun die Dur-Dreikléinge iiben
und ganz praktisch an den Tasten anwenden!!

Beginne mit dem ersten Dreiklang: C-Dur bestehend aus den Ténen C-E G
5 Spiele den Dreiklang!

7 Mach dir alle Dreiklangs-Tone klar, indem du sie laut aufsagst und auf der Tastatur
durchspielst.

5 Finde sie auch durcheinander auf der gesamten Tastatur.
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Ubung: Spiele in der linken Hand einen einfachen Rhythmus aus Viertelnoten. Du spielst also
ganz gleichmafig den Dreiklang in immer 4 Schlagen.

Spiele dazu mit der rechten Hand die Dreiklangs-Téne bunt durcheinander auf der
Tatstatur.

Spiele die einzelnen Téne zuerst nur in einem einfachen Rhythmus in ganze Noten, bis
dir das leicht fallt.

Danach spielst du halbe Noten, dann Viertelnoten

Zum Schluss kannst du einen kleinen Rhythmus spielen!

Ganz wichtig ist, dass du nicht immer auf dem C-Dur-Dreiklang hdngen bleibst:

Nimm daher nun einen anderen Dreiklang! Baue zuerst wieder den Dreiklang auf!

Mach dir auch hier wieder die Dreiklangs-Téne genau klar, indem du sie durcheinander auf der ganzen
Tastatur spielst und laut dazu sprichst!

Dann spiele in der linken Hand den Dreiklang im 4/4-Takt und in der rechten Hand die jeweiligen
Dreiklangs-Téne dazu. Verwende auch hier wieder verschiedene Rhythmen, wie es im Video gezeigt
wird. Dabei kannst du die Rhythmen auch noch erweitern.

Improvisieren iiber einen Dreiklang:

7 Nimm einen Dreiklang!
5 Spiele ihn mit der linken Hand! Schlage ihn an und lass ihn jeweils 4 Schlage lang liegen!
/2 Spiele mit der rechten Hand die verschiedenen Dreiklangs-Téne als Viertelnoten.
Im nachsten Schritt spielt die linke Hand halbe Noten, dir rechte Hand spielt weiter Viertelnoten.
In einem weiteren Schritt spielt die linke Hand einen kleinen Rhythmus.
Pass diese Ubungen deinem Niveau an! Wichtig: Spiele so, dass du immer im Fluss bleibst.

Wenn du einen falschen Ton erwischt, hore auf gar keinen Fall auf, sondern spiele einfach weiter
und I6se die Dissonanz einfach zu einem richtigen Ton hin auf!
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Tipp:
Baue diese Ubung in dein tigliches Ube-Programm ein!
Mach die im Video gezeigten Ubungen in allen Tonarten!

Ube beispielsweise jeden Tag einen anderen Dur-Dreiklang! Spiele ihn, sprich auch immer laut die Téne
dazu, und improvisiere auch dariber! Gehe so im Lauf der Zeit alle Dur-Dreikldange nacheinander
durch!

Wenn du das Ton-Material wirklich regelmaRig anwendest, dann wirst du auch die Téne immer
schneller auf der Tastatur finden! Je besser du das kannst und je sorgfaltiger du das Ubst, desto
vertrauter wirst du mit der Tastatur!

Wenn du spater Lieder und Songs begleiten mdchtest, dann musst du dabei natirlich auch die Akkorde
wechseln. Je vertrauter du mit der Tastatur und den Dreiklangen bist, desto leichter wird dir das fallen.

Notizen:
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Modul 2 Dur und Moll Dreiklange in allen Tonarten
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

2 Moll-Dreikléinge
iiben und transponieren

Wiederhole die kleinen und
die grofien Terzen von
verschiedenen Tonen aus!

Ube die Moll-Dreikléinge in
allen Tonarten von
verschiedenen Tonen aus!
Sprich laut die Téne dazu!

Ube die Moll-Dreiklinge
chromatisch!

Spiele die Moll-Dreiklédnge
rhythmisch und improvisiere
dazu mit den Dreiklangs-
Tonen.

Mach das in allen Tonarten!

Tipp:

Mach die im Video gezeigten Ubungen auch bei den Moll-Dreikldngen in allen Tonarten!

Ube auch hier wieder jeden Tag einen anderen Moll-Dreiklang! Spiele ihn, sprich wieder laut die Téne
dazu, und improvisiere auch dariiber! Damit legst du eine gute Basis fiir alle weiteren Ubungen, die in
den nachfolgenden Videos erklart und gezeigt werden.

Notizen:
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Modul 2 Dur und Moll Dreiklange in allen Tonarten

Die Grundstellung der Dreiklange:

Du hast nun die Dreiklange in allen Tonarten gelernt.

Was du bisher gelernt und getibt hast, war jeweils die ,,Grundstellung” der Dreikléinge.

,Grundstellung” heifst:

Der Ton, der dem Dreiklang seinen Namen gibt, steht an tiefster Stelle.

In der Harmonielehre sagt man auch:

Ein Dreiklang besteht aus den drei Ténen: Grundton + Terz + Quinte

Die Umkehrungen der Dreikldnge:

Wenn du nun den Grundton eine Oktave hoher spielst, dann hast du immer noch die gleichen Téne in
deinem Dreiklang, aber der Dreiklang hat nun einen anderen Aufbau: Nun steht der Terz-Ton an
tiefster Stelle und du hast den Aufbau: Terz + Quinte + Grundton

Das nennt man: Die erste Umkehrung (Terz-Sext-Akkord)

Genauso kannst du nun den Terz-Ton eine Oktave hdher spielen, dann steht die Quinte an tiefster
Stelle und du bekommst den Aufbau: Quinte + Grundton + Terz

Das nennt man: Die zweite Umkehrung (Quart-Sext-Akkord)

Diese Umkehrungen sind sehr wichtig! Denn wenn du einen bestimmten Melodie-Ton oben haben
mochtest und beim Spielen die Melodie mit Akkorden auffiillen méchtest, dann brauchst du dafiir die
Dreiklangs-Umkehrungen. Sie werden dir beim Spielen von Musikstlicken, egal ob klassische Musik
oder Pop-Musik, Jazz oder Blues, usw. immer wieder begegnen. Du brauchst sie also wirklich zum
Musik-Machen! Daher solltest du auch sie wirklich gut eintiben!
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Der Fingersatz bei den Dreiklangen:

Es gibt verschiedene Moglichkeiten fir den Fingersatz. Oft hangt das auch vom jeweiligen Stiick ab.
Zum Uben aber empfiehlt es sich, die folgenden Fingersitze anzuwenden:

Grundstellung: Rechte Hand: 1-2-4 Linke Hand: 4-2-1
1. Umkehrung: Rechte Hand: 1-2-5 Linke Hand: 5-3-1
2. Umkehrung: Rechte Hand: 1-3-5 Linke Hand: 5-2-1
Notizen:
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Modul 2 Dur und Moll Dreiklange in allen Tonarten

Video | Was du hier lernst:

Gelernt:

Datum:

Anmerkungen:

3 Umkehrungen

Spiele die Téne der
Dreikldnge mit ihren
Umkehrungen nacheinander!

Sprich laut die Fingersatze
dazu!

Spiele die Dreiklange mit
ihren Umkehrungen als
Ganzes!

Spiele die Dreiklange mit
ihren Umkehrungen als
Ganzes in einem Rhythmus!

Mach die Ubungen auch mit
der linken Hand!

Spiele die Tone
nacheinander!

Spiele mit der linken Hand die
Dreiklange mit ihren
Umkehrungen als Ganzes!

Spiele mit der linken Hand die
Dreiklange mit ihren
Umkehrungen als Ganzes in
einem Rhythmus!

Improvisiere dazu, wie im
Video gezeigt!

Ube auch die Dreikldnge mit ihren Umkehrungen wieder nach und nach durch alle Tonarten hindurch!

Wenn du die Dur-Dreiklange beherrscht, dann tbe in gleicher Weise auch die Moll-Akkorde!
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Modul 2 Dur und Moll Dreiklange in allen Tonarten

Video Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Was du hier lernst:

Tonleitereigene Dreiklédnge

Tonleitereigene Dreikldnge:

Du kannst auf jedem Ton der Tonleiter einen Dreiklang aufbauen. Diese Dreiklange nennt man die
,tonleitereigenen Dreikldénge“. Auch flr diese Dreikldnge verwendest du nur die Téne der Tonleiter,
keine tonleiter-fremden Tone.

Wenn du auf jedem Ton einer Tonleiter, zum Beispiel der C-Dur-Tonleiter, jeweils einen Dreiklang
aufbaust und dann diese Dreiklange spielst, dann horst du, dass diese Dreiklange unterschiedlich
klingen.

Jedem Dreiklang wird eine Stufe zugeordnet. Du bekommst innerhalb einer Tonleiter insgesamt sieben
Stufen-Akkorde. Die achte Stufe ist wieder identisch mit der Stufe |, - nur in einer anderen Tonhohe.

Am Beispiel von C-Dur:

Vi

Vil

Vil

C-Dur

d-Moll

e-Moll

F-Dur

G-Dur

a-Moll

h vermindert

C-Dur
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Die Haupt-Dreiklange

Die Dur-Dreiklange befinden sich auf der I., der IV. und der V. Stufe. Das sind die ,,Haupt-Dreiklédnge”.
Die Moll-Dreiklange auf den Stufen I, lll und VI sind die ,,Neben-Dreiklange”.

Die Bezeichnungen fiir die Haupt-Dreiklange:

Tonika, Subdominante und Dominante

Fiir die drei Haupt-Dreiklénge gibt es in der Musiktheorie bestimmte Bezeichnungen:

Stufe | = die Tonika
Diese Stufe ist der Namensgeber fiir die Tonart und auch der wichtigste Akkord
der Tonart. Sie ist quasi das ,,Zuhause” der Tonart.

Stufe IV = die Subdominante

Stufe V = die Dominante

Der Quintenzirkel — Ein wichtiges und hilfreiches ,Werkzeug”

Bereits im Kurs-Modul ,Vom Blatt — Klavier lernen nach Noten“ wurde der sog. , Quintenzirkel”
genauer erklart. Dabei handelt es sich um ein ganz besonderes , Werkzeug”, das dir beim Klavier-
Spielen ausgesprochen gute Dienste leisten kann. Auch wenn er auf den ersten Blick ein bisschen
kompliziert aussieht, so ist er das eigentlich nicht. Die wichtigen Grundlagen der Musiktheorie, die dir
in diesem Kurs vermittelt wurden, helfen dir dabei den Quintenzirkel zu verstehen.

Wenn du dich mit der Systematik vertraut gemacht hast, dann wirst du schon bald erkennen, welche
nitzlichen Dienste er dir beim Spielen und Verstehen von Musikstlicken aller Art und auch beim
eigenstandigen Improvisieren leisten kann.

Vielleicht kannst du ja bereits so gut und sicher Noten lesen, dass du dir den Kurs ,Vom Blatt — Klavier
lernen nach Noten“ gar nicht angeschaut hast. Oder du hast fiur dich personlich eine andere
Reihenfolge beim Durcharbeiten der Kurse gewahilt.
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Da der Quintenzirkel jedoch ein wirklich hilfreiches Werkzeug ist, méchte ich dir hier noch einmal die
wichtigsten Informationen dazu geben.

C-Dur
F-Dur § G-Dur
B-Dur b-Dur
a-moll
g-moll
Es-Dur A-Dur
ﬁ fis-moll %
cis-moll
As-Dur E-Dur
gis-moll
dis-moll
Des-Dur H-Dur
g Fis-Dur g '
Ges-Dur

S

Wenn du dir den Quintenzirkel anschaust, dann siehst du, dass es sich dabei um einen Kreis handelt,
der ein bisschen wie eine Uhr ausschaut, allerdings ohne Zeiger. Anstelle des Zifferblatts mit den
Uhrzeiten findest du rund um den Kreis, sowohl auRen als auch innen, verschiedene Tonarten
angeordnet. Genau das ist das , Geheimnis”“ des Quintenzirkels. Es geht ndmlich um eine Art
»Ordnungssystem” fiir die Tonarten.
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Hier im Kurs hast du ja bereits gelernt, dass es sich bei einer Quinte um ein ,Intervall“ handelt mit
einem Ton-Abstand von fiinf Ténen. Du kannst das sehr gut an den Tasten deines Klaviers
nachvollziehen:

Wenn du vom Ton C aus fiinf Tone nach oben zahlst, wobei der Ton C mitgezahlt wird, dann landest
du auf dem Ton G. Der Abstand zwischen dem Ton C und dem Ton G sind finf Tone, also eine Quinte.

Wenn du nun vom Ton G aus wieder finf Tone nach oben zdhlst, dann landest du beim Ton D. Der
Abstand vom Ton G zum Ton D ist also ebenfalls eine Quinte.

Mach das Ganze in gleicher Weise weiter, dann kommst du als nachstes zum Ton A, dann zum Ton E,
usw.

Wenn du dir nun den Quintenzirkel anschaust, dann siehst du, dass ganz oben (quasi auf 12 Uhr) die
Tonart C-Dur steht. Gehst du nun im Uhrzeigersinn rechts herum, dann folgt als ndchstes G-Dur, dann
D-Dur, dann A-Dur, usw. Hast du was gemerkt?

Wenn du dich im Quintenzirkel rechts herum bewegst, dann kommst du immer im Abstand von einer
Quinte von einer Tonart zur nachsten Tonart. Genau das ist der Grund, warum dieses Gebilde
,Quintenzirkel” heiRt.

Das gleiche Verfahren, das du im Kreis rechts herum machst, funktioniert auch im Kreis links herum.
Auch das kannst du ganz leicht an den Tasten deines Klaviers ausprobieren: Zdhle vom Ton C
ausgehend funf Tone nach unten. Vergiss nicht, wieder das C mitzuzdhlen. Dann landest du auf dem
Ton F, - oder im Quintenzirkel vom oberen C-Dur ausgehend links herum bei der Tonart F-Dur. Auch
hier kannst du wieder in der gleichen Weise verfahren und kommst immer mit einer Quinte Abstand
wieder von einer Tonart zur nachsten.

Im Quintenzirkel steht neben der Tonart G-Dur ein kleiner Ausschnitt mit Notenlinien. Du siehst, dass
hier ein Kreuzchen # auf der Notenzeile fiir den Ton F steht. Das zeigt dir, dass die Tonart G-Dur ein
Kreuz als Vorzeichen hat und du an Stelle des Tons F ein F# spielen musst.

Wenn du im Quintenzirkel rechts herum weiter zur nachsten Tonart D-Dur gehst, dann siehst du, dass
du in der Tonart D-Dur zwei Kreuz-Zeichen # hast, ein F# und ein C#.

Die nachste Tonart A-Dur hat dann bereits drei Kreuzchen, E-Dur hat vier Kreuzchen, usw. Mit jeder
neuen Tonart kommt immer ein weiteres Kreuzchen hinzu.

Wenn du im Quintenzirkel links herum gehst, kommt kein Kreuz-Vorzeichen, sondern stattdessen
jeweils ein kleines b (= B-chen) als Vorzeichen hinzu. Das Prinzip ist das gleiche wie bei den Kreuzchen.
Im Quintenzirkel links herum kommt immer ein weiteres b hinzu.

Du kannst also im Quintenzirkel genau ablesen, welche Vorzeichen, - also # oder b -, du in jeder der
zwolf Dur-Tonarten jeweils hast und wie viele davon in dieser Tonart gebraucht werden.
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Du kannst aber noch sehr viel mehr ablesen!

Im inneren Kreis findest du zu jeder Dur-Tonart die zugehérige parallele Moll-Tonart, die das gleiche
Tonmaterial verwendet und damit auch die gleichen Vorzeichen hat.

Du siehst also, dass zu C-Dur die parallele Moll-Tonart a-Moll ist. Zu G-Dur ist es e-Moll, zu D-Dur ist
es h-Moll, usw. Das funktioniert genauso auch links im Kreis herum: Zu F-Dur ist d-Moll die parallele
Moll-Tonart, zu B-Dur ist es g-Moll, usw.

Mit Hilfe des Quintenzirkels kannst du also auf einfache und schnelle Art die Vorzeichen zu jeder
erdenklichen Tonart herausfinden, und zwar sowohl zu den Dur-Tonarten, als auch zu den Moll-
Tonarten. Gleichzeitig kann er dir auf diese Weise auch dabei helfen, die entsprechenden Tonleitern
zu jeder Tonart mit ihren korrekten Ténen zu finden und zu spielen.

Du wirst, wenn du Musikstlicke in verschiedenen Tonarten spielst, sehr schnell merken, wie hilfreich
das Ganze fir dich ist. Wenn du in den Noten deines Musikstlicks die Vorzeichen siehst, kannst du auf
diese Weise sofort erkennen, welche Tonart du da vor dir hast. Du musst dann nur noch herausfinden,
ob es sich dabei um die Dur-Tonart, oder aber um die parallele Moll-Tonart handelt. Meistens kannst
du das aber an den Tonen erkennen, mit denen dein Stiick beginnt und endet. AuRerdem horst du es
oft auch deutlich am Klang.

Der Quintenzirkel hilft dir aber auch, wenn du die wichtigsten Stufen-Akkorde zu jeder Tonart
ablesen méchtest.

Was man darunter versteht, hast du in diesem Kurs ja auch bereits gelernt. Dabei wurde deutlich, dass
alle Musikstlicke immer bestimmten harmonischen Gesetzmafigkeiten folgen, bei denen es fast
immer auch um Spannung und Entspannung geht.

Wie du weildt, ist der Dreiklang auf der Stufe | die , Tonika"“. Sie ist quasi das ,Zuhause” der Tonart mit
der groRtmoglichen Entspannung.

Die Stufe IV ist die ,Subdominante”, die vom Klang her bereits einige Spannung erzeugt.
Die Stufe mit der allergroRten Spannung ist die Stufe V, die ,,Dominante”.

Im Quintenzirkel kannst du auch das ablesen.
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Beginnen wir dazu wieder im Quintenzirkel ganz oben bei der Tonart C-Dur.
Wenn du dich in der Tonart C-Dur befindest, dann ist der C-Dur-Dreiklang die Tonika.

Die zugehorige Subdominante findest du im Quintenzirkel links von der Tonika: Der F-Dur-Dreiklang
ist also die Subdominante zu C-Dur.

Die zugehorige Dominante findest du im Quintenzirkel rechts von der Tonika: Der G-Dur-Dreiklang ist
somit die Dominante zu C-Dur.

Auch das ist bei allen Tonarten so!

Suchst du beispielsweise die Subdominante und die Dominante zu A-Dur, dann kannst du im
Quintenzirkel auf diese Weise sofort ablesen, dass D-Dur die Subdominante und E-Dur die Dominante
zu A-Dur ist.

In gleicher Weise kannst du dort auch die jeweiligen Moll-Parallelen ablesen.

Wie du die Moll-Parallele zur Tonika im Quintenzirkel findest, weillt du inzwischen, - namlich im
inneren Kreis genau gegeniiber der entsprechenden Dur-Tonart.

Das gleiche gilt auch fiir die anderen Parallelen; Der Akkord, der im inneren Zirkel der Subdominante
gegeniber liegt, ist die Subdominant-Parallele. Der Akkord, der im inneren Zirkel der Dominante
gegeniber liegt, ist die Dominant-Parallele.

In der Musik lassen sich die Akkorde von Subdominante und Dominante auch durch diese Parallelen
ersetzen. Dann ergibt sich zwar ein anderer Klangeindruck, aber das Ganze klingt trotzdem immer noch
harmonisch.

Der Quintenzirkel zeigt dir somit fast auf einen Blick, welche Akkorde in einer Tonart harmonisch und
schén klingen und welche Funktion sie in einer Akkord-Progression erfiillen.

Daher kann dir der Quintenzirkel sehr wertvolle Dienste leisten, wenn du eigenstandig improvisieren
mochtest. Denn du kannst dann ganz leicht ablesen, welches ,Tonmaterial“ du in der jeweils von dir
gewadhlten Tonart verwenden kannst, um immer auf der sicheren Seite zu sein.

In gleicher Weise kann dir der Quintenzirkel auch dabei helfen, wenn du ein Stiick von einer Tonart in
eine andere transponieren moéchtest. Denn du brauchst dir dann nur die entsprechenden Stufen-
Akkorde im Zirkel zu suchen und weift dann genau, welche Téne du hierbei verwenden musst.

Die nachfolgende Ube-Liste fiir die Dreikléinge ist in der Reihenfolge der Tonarten im Quintenzirkel
geordnet. Das erleichtert dir das Einliben, da ja von einer Tonart zur nachsten immer nur jeweils ein
Vorzeichen und damit auch nur jeweils eine weitere schwarze Taste dazu kommt.
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Ube-Liste fiir die Dreiklinge durch alle Tonarten

Tonart: | Dreikléiinge Dreikléinge mit | Dreikldinge mit | Geiibt: Anmerkungen:
.. Umkehrungen Umkehrungen
liben

Téne als Ganzes
nacheinander gespielt
Linke Rechte | Linke Rechte | Linke Rechte
Hand Hand Hand Hand Hand Hand

C-Dur

a-Moll

G-Dur

e-Moll

D-Dur

h-Moll

A-Dur

f#-Moll

E-Dur

ci#-Moll

H-Dur

g#-Moll
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Tonart:

Dreiklénge

iiben

Dreikléinge mit

Dreikléinge mit

Geiibt:

Anmerkungen:

Umkehrungen

Umkehrungen

Tone
nacheinander

als Ganzes
gespielt

F#-Dur

d#-Moll

Linke
Hand

Rechte
Hand

Linke Rechte
Hand Hand

Linke Rechte
Hand Hand

F-Dur

d-Moll

B-Dur

g-Moll

Eb-Dur

c-Moll

Ab-Dur

f-Moll

Db-Dur

b-Moll

Gb-Dur

eb-Moll
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Anmerkungen zur Ube-Liste:

Damit du die Bezeichnungen der Tonarten verstehst, hier noch einige Erlauterungen:

52 Die Dur-Tonarten schreibt man mit einem GroRbuchstaben; die Moll-Tonarten mit einem
kleinen Buchstaben auf. Man schreibt also: C-Dur, aber a-Moll.
Manchmal findest du dafiir auch nur Abkirzungen:
Steht nur ,,C“, dann bedeutet das C-Dur. Steht dagegen ,,Cm*“, dann bedeutet das c-Moll.

72 Das Kreuzchen #
hinter einem Buchstaben bedeutet, dass der genannte Ton um einen Halbtonschritt erhéht
wird. Man hangt dann die Endung ,,is“ an. Aus einem ,,F“ wird dann ,,F#“ = ,Fis"“. Du spielst
hier also die schwarze Taste, die unmittelbar Gber dem ,,F“ liegt.
Im Ube-Plan steht somit die Bezeichnung
,,F#t-Dur" flr ,Fis-Dur”, also die Dur-Tonart, die das F# (Fis) als Grundton hat;
J#-Moll" far ,fis-Moll“, also die Moll-Tonart, die ebenfalls das F# (Fis) als
Grundton hat.

72 Das kleine b
hinter einem Buchstaben bedeutet, dass der betreffende Ton um einen Halbtonschritt
erniedrigt wird. Du spielst dann die schwarze Taste, die unmittelbar unter dem Ton liegt.
Hier hdngt man die Silbe ,,es“ an: Aus einem ,D“ wird dann ein ,Des”, aus dem ,G" ein ,Ges”.
Hier gibt es allerdings drei kleine Ausnahmen: Aus dem Ton E wird durch das hinzugefiigte ,b”
ein ,Es”, aus dem , A“ wird ,, As”“ und aus dem ,H“ wird dann das , B“.
Im Ubeplan steht somit die Bezeichnung
»Eb-Dur” fur ,Es-Dur”, also die Dur-Tonart, die das Eb als Grundton hat.
,eb-Moll“ fur ,eb-Moll“, die Moll-Tonart, die auch das Eb als Grundton hat.

Wenn du dir alle Tonarten erarbeitet hast und bei der letzten Tonart Gb-Dur angekommen bist, wirst
du vielleicht bemerken, dass du hier bei den Dreiklangen genau die gleichen Tasten driickst wie bei der
Tonart F#-Dur. Wundere dich nicht darlber! Das ist schon in Ordnung und du hast alles richtig
gemacht!

Wenn du dir die Tastatur anschaust, dann siehst du, dass du auf dem Klavier fiir den Ton F# die gleiche
Taste driickst wie fiir den Ton Gb.

Je nach Tonart bekommt der Ton einen anderen Namen. Die Taste auf dem Klavier ist aber die gleiche!
Das gleiche gilt beispielsweise auch fiir die Tone C# und Db, oder fiir die Tone D# und Eb, usw.

Du hast also je nach Tonart verschiedene Namen fiir ein und dieselbe Taste.So etwas nennt man in der
Musiktheorie ,,enharmonische Verwechslung”.
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Modul 3 Akkordverbindungen - Kadenz

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 Tonleiter harmonisieren
2 Haupt-Dreikléinge -
Morgen kommt der Weihnachtsmann
3 Stimmfiihrung - Kadenz Akkordwechsel der Kadenz
9 iiben!
Lied mit Kadenz-
Stimmfiihrung begleiten!
4 Lieder begleiten mit der Kadenz
5 Akkordwechsel iiben und transponieren
Ube den Wechsel von der
Tonika zur Subdominante
Ube den Wechsel von der
Tonika zur Dominante
Ube den Wechsel in der
gesamten Kadenz
Notizen:
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Eine Tonleiter harmonisieren:

Mit den drei Hauptdreikldingen Tonika, Subdominante und Dominante kann man eine Tonleiter
harmonisieren. Denn alle Tonleiter-Tone kommen in diesen drei Akkorden vor. Im Video 1 siehst du
das ganz praktisch angewendet:

Der Ton C kommt vor in den Dreiklangen C-Dur (Tonika) und F-Dur (Subdominante)

Du kannst also den Ton C sowohl mit dem C-Dur-Akkord, als auch den F-Dur-Akkord
erganzen. Beides passt sehr gut!

Der Ton D kommt vor im Dreiklang G-Dur (Dominante)

Beachte: Wir beschranken uns hier nur auf die drei Hauptdreiklange, also die Dur-

Akkorde!
Der Ton E kommt vor im Dreiklang C-Dur (Tonika)
Der Ton F kommt vor im Dreiklang F-Dur (Subdominante)
Der Ton G kommt vor in den Dreiklangen G-Dur (Dominante) und C-Dur (Tonika)
Der Ton A kommt vor im Dreiklang F-Dur (Subdominante)
Der Ton H kommt vor im Dreiklang G-Dur (Dominante)

Das bedeutet: Du kannst zu den oben genannten Ténen jeweils die entsprechenden Dreiklange, in
denen dieser Ton vorkommt, in einer Begleitung anwenden.

Du kannst also jeden Tonleiter-Ton mit diesen Dur-Dreiklangen harmonisieren.

Im Video 2 wird das ganz praktisch am Beispiel des Liedes ,, Morgen kommt der Weihnachtsmann*
demonstriert.

Du solltest zunachst einmal dieses Grundprinzip anwenden und verinnerlichen, am besten auch an
verschiedenen anderen Liedern.

Im Video wird dir noch eine zweite Variante gezeigt, bei dem der Ton F nicht mit dem F-Dur-Akkord,
sondern mit der Dominante, dem G-Dur-Akkord harmonisiert wird. Auch das klingt sehr gut. Warum?

Wenn du dir die Tone auf der Tastatur anschaust, dann siehst du:

Der Ton F ist vom Ton G aus gezahlt der siebte Ton. Der G-Dur-Dreiklang ist in der Tonart C-Dur die
Dominante. Wenn man diesen Dreiklang noch um den siebten Ton F erganzt, bekommt man einen
ganz besonderen Akkord:

Dieser Akkord ausdenTonen G - H - D - F ist der sog. ,,Dominant Sept-Akkord".
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Dieser Akkord ist ein sehr wichtiger Akkord, der in der Musik sehr hdufig verwendet wird, weil er sehr
viel Spannung enthdlt, die nach Auflosung fordert. Dieser Akkord wird spater noch genauer
besprochen.

Die Stimmfiihrung - Kadenz

Du weillt nun, wie du ein Lied mit den drei Haupt-Dreiklangen plus dem Dominant-Sept-Akkord
begleiten kannst. Allerdings klingt diese Art der Begleitung noch nicht so besonders elegant. Wie du es
viel besser machen kannst, erfahrst du in Video 3: »Stimmfiihrung — Kadenz”.

Der Begriff der ,,Stimmfiihrung” kommt aus der Chormusik.
In einem Chor hast du verschiedene Stimmen: Bass, Tenor, Alt und Sopran.

,Stimmflhrung” bedeutet, dass diese Stimmen so gefiihrt werden, dass es melodisch klingt und die
Akkord-Tone in einem Bezug zueinander stehen.

Im Video wird genau gezeigt, wie du die drei Haupt-Dreiklange so spielen kannst, dass sich eine schone
harmonische Stimmfiihrung ergibt. Dabei nutzt du immer die Tone, die die Akkorde gemeinsam haben
und spielst die Dreiklange so, dass du mit der Hand moglichst wenig ,,springen” musst.

Ausnahme ist hier lediglich der Bass-Ton. Bei den Bass-Tonen darfst du ,,springen®!

Diese Akkord-Verbindung Tonika — Subdominante — Tonika — Dominante — Tonika nennt
man ,Kadenz”,

Der Begriff ,Kadenz“ kommt von lat. ,cadere”. Das bedeutet ,fallen”.
Gemeint ist hier der sog. ,,Quint-Fall”.

Wenn du vom Ton G auf den Ton C wechselst, dann liegt zwischen diesen beiden Tonen eine Quinte.
Hier fallt also die Quinte vom Ton G auf den Ton C herunter.

Wenn du vom Ton C auf den Ton F wechselst, dann féallt hier die Quinte vom Ton C zum Ton F nach
unten.

Bei einer Kadenz hat man also einen doppelten Quint-Fall:

Zuerst fallt die Quinte vom Ton C herunter zum Ton F,

danach fallt die zweite Quinte vom Ton G herunter zum Ton C.
Daher kommt der Begriff ,Kadenz”.
Setzt du das nun mit Dreiklangen um, dann bewegt sich die Kadenz:

von der Tonika C zur Subdominante F  zur Dominante G zur Tonika C.
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Nun geht es darum, das Ganze auch in der Praxis umzusetzen:
Ube dazu zuniichst einmal diese Akkord-Wechsel, bis du sie gut spielen kannst!

Begleite dann das Lied ,,Morgen kommt der Weihnachtsmann® wie im Video gezeigt mit der Kadenz in
einer schonen Stimmfihrung!

Wenn du ein Lied begleitest, dann begleitet man in der Regel nicht jeden einzelnen Melodie-Ton mit
Akkorden, sondern man legt die Akkorde auf die Haupt-Betonungen des Liedes. Man setzt also immer
bei den Betonungen einen neuen Akkord. Andere Téne dagegen lasst du ohne Begleitung

Zwischendrin entstehen aus dem Zusammenklang aus den Begleit-Akkorden mit den Melodie-Ténen
immer wieder Dissonanzen. Diese nennt man ,,Durchgangs-Dissonanzen“, denn die Melodie geht hier
quasi einfach durch die Dissonanz hindurch bis zum nachsten betonten Ton, der dann wieder mit
einem harmonisch passenden Akkord erginzt wird und bei dem sich die Dissonanz dann wieder
auflost.

Dissonanzen sind also durchaus erlaubt! Wichtig ist, dass sie sich immer wieder aufldsen. Dazu erfahrst
du spater noch mehr!

Wichtig ist, dass du das Gelernte nun in der Praxis umsetzt und tbst!

Nimm dazu am besten verschiedene Kinderlieder oder Weihnachtslieder und harmonisiere die
Melodie, indem du mit den Akkorden der Kadenz eine passende Begleitung dazu spielst!

Lass im Zweifel dein Gehor entscheiden und wahle dann einfach die Variante, die fiir dich persénlich
und fiir deine Ohren gut klingt!

Im Video 5 geht es darum, die Akkord-Wechsel zu iiben und sie auch in alle anderen Tonarten zu
transponieren.

1. Den Akkordwechsel von der Tonika (Stufe I) zur Subdominante (Stufe 1V)

Spiele diesen Akkordwechsel in einer schénen Stimmfiihrung wie im Video gezeigt.

2. Den Akkordwechsel von der Tonika (Stufe 1) zur Dominante (Stufe V)

Ube auch diesen Akkordwechsel wieder!
3. Den Akkordwechsel der gesamten Kadenz:

Von der Tonika zur Subdominante zur Tonika zur Dominante zur Tonika.

Ube auch diesen Akkordwechsel, bis er dir leicht fllt.
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Wenn du nun diese Akkordwechsel transponieren méchtest, dann hilft es dir, wenn du dir jeweils
genau anschaust, welche Téne liegen bleiben und wohin sich die anderen Téne bewegen.

Die Stimmfiihrung von der Tonika zur Subdominante:

7 Der obere Ton (G) bewegt sich einen Ganztonschritt nach oben.
72 Der mittlere Ton (E)  bewegt sich einen Halbtonschritt nach oben.
7 Der untere Ton (C) bleibt liegen.

In dieser Weise kannst du diesen Akkord-Wechsel nun, wie im Video gezeigt, auch in alle anderen
Tonarten transponieren.

Die Stimmfiihrung von der Tonika zur Dominante:

5 Der obere (G) bleibt liegen.
72 Der mittlere Ton (E)  bewegt sich eine Ganztonschritt nach unten.
7 Der untere Ton (C) bewegt sich einen Halbtonschritt nach unten.

So wie vorher bei den Dreiklangen solltest du diese Akkord-Wechsel nun in gleicher Weise in allen
Tonarten sorgfaltig Giben!

Du kannst dabei zunachst auch wieder nach dem ,Zufallsprinzip” vorgehen, indem du dir einen Ton
auf der Tastatur suchst, dann den Dreiklang aufbaust und danach den Akkordwechsel spielst. Danach
kannst du diese Akkordwechsel auch wieder chromatisch iben! Dabei kannst du auch einen kleinen
Rhythmus spielen.

Bis du das gut kannst, wird es einige Zeit in Anspruch nehmen! Aber du gewinnst dadurch sehr viel
Sicherheit an den Tasten! Auch hierfiir findest du wieder eine Ube-Liste, in der die geiibten Akkord-
Wechsel entsprechend markieren kannst.

Im nachsten Schritt solltest du iiber diese Akkord-Wechsel auch wieder improvisieren, wie es im Video
gezeigt wird! Das macht sehr viel SpaR, du lernst ungeheuer viel dabei und es ist auch die ideale
Vorbereitung fir das freie Begleiten von Liedern!

Notizen:

122




Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Lieder frei begleiten — sehr leicht

Praktische Harmonielehre - wichtige Grundlagen auch fiir Einsteiger

Ube-Liste fiir die Akkordwechsel durch alle Dur-Tonarten

Tonart: Tonika - Tonika - Gesamte Improvisation: Gelibt:
Subdominante Dominante Kadenz

L.H. R.H. L.H. R.H. L.H. R.H.

C-Dur

G-Dur

D-Dur

A-Dur

E-Dur

H-Dur

F#-Dur

F-Dur

B-Dur

Eb-Dur

Ab-Dur

Db-Dur

Gb-Dur
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Modul 4 Dominant Sept-Akkord

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Dominant Sept-Akkord iiben und
transponieren

Bilde zu jedem Ton die
Septime!

Bilde zu jedem Ton einen
Sept-Akkord aus Grundton —
groRer Terz und kleiner
Septime!

Ube den Wechsel zwischen
Tonika und Dominant Sept-
Akkord! Achte auf die
Stimmfuhrung

2 Dominant Sept-Akkord in der Kadenz

Spiele sie rhythmisch und
improvisiere dazu!

Transponiere die Kadenz aus
Tonika — Dominant Sept-
Akkord — Tonika in andere
Tonarten!

Improvisiere wieder dazu!

3 Beispiel aus der Klassik,
Mozart ,,Sonata facile”

Ube den ,,Platz-Tausch” wie
im Video gezeigt.
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Der Dominant Sept-Akkord

Der Dominant Sept-Akkord ist ein dissonanter Akkord mit sehr viel Spannung. Er strebt nach Auflésung
in der Tonika.

Wenn du nur eine Dominante spielst, so wird diese Spannung nicht so deutlich hérbar. Die Septime
dagegen bewirkt eine starke Dissonanz, die unbedingt nach Auflosung strebt. Sie ist die
charakteristische Dissonanz fiir die Dominante. Deshalb benutzen die Komponisten, wenn sie eine
dissonante Spannung erzeugen wollen, die nach Auflésung strebt, den Dominant Sept-Akkord.

Auch fir die IV. Stufe, die Subdominante gibt es so eine charakteristische Dissonanz. Das ist die
hinzugefiigte Sexte. Dazu aber spater mehr.

So kannst du den Dominant Sept-Akkord aufbauen:

Bilde zunachst den Dreiklang!

Moglichkeit 1: Setze dann eine kleine Terz oben drauf!

Moglichkeit 2: Nimm die Oktave zum Grundton und geh einen Ganztonschritt nach unten!

So findest du sofort die Septime!

Eine wichtige Ubung besteht nun darin, zunichst zu den verschiedenen Ténen die Septime
aufzubauen, so wie es im Video gezeigt wird!

Zur Information:

Es gibt eine grolRe Septime und eine kleine Septime.
Die grol3e Septime liegt nur einen Halbtonschritt unter der Oktave zum Grundton.

Fiir den Dominant Sept-Akkord, um den es hier geht, brauchst du die Dominant-Septime, und das ist
die kleine Septime!

Du kannst nun den Dominant Sept-Akkord sehr gut Giben, indem du die Quinte weglasst. (Denn der
gesamte Akkord wird eher seltener gespielt.)

Schritt 1: Suche dir einen Ton auf der Tastatur!
Schritt 2: Bau auf diesem Ton die kleine Septime auf!
Schritt 3: Nimm noch die grofie Terz dazu!

Schritt 4: Spiele nun diesen Akkord!
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Ube die Sept-Akkorde wieder von verschiedenen Ténen aus! Spiele sie in einem kleinen Rhythmus und
improvisiere dazu!

Da die Sept-Akkorde sehr dissonant und spannungsreich klingen, musst du auch wissen, wie du sie
auflésen kannst.

So lost du einen Sept-Akkord auf:

5 Fihre die Septime einen Halbtonschritt nach unten!
72 Fihre die Terz einen Halbtonschritt nach oben!

Ube die verschiedensten Sept-Akkorde und lése sie entsprechend auf! Auch hier kannst du wieder mit
Rhythmen arbeiten und auch wieder dariiber improvisieren!

Der Dominant Sept-Akkord in der Kadenz

Im ndchsten Schritt geht es darum, den Dominant Sept-Akkord in die Kadenz einzubauen.
Bei der Kadenz hast du folgende Abfolge gespielt:
Tonika (1) Subdominante (IV) Tonika (1) Dominante (V) Tonika (1)

An der Stelle, in der du die Dominante gespielt hast, sollst du nun einen Dominant Sept-Akkord spielen.
In C-Dur ist die Dominante der G-Dur-Dreiklang. Diesem wird nun eine kleine Septime hinzugefiigt. Auf
diese Weise bekommst du die Tone: G -H-D - F

Nun geht es wieder um die Stimmfiihrung, die du ja schon bei den Dreiklangs-Umkehrungen gelernt
hast. Wie jeden Akkord, so kannst du auch einen Sept-Akkord umkehren. Am Beispiel unserer Kadenz
kannst du bei einer guten Stimmfiihrung die Téne des Sept-Akkordes also auch in der folgenden
Reihenfolge spielen: H-D-F - G.

Wie in den Videos erklart, musst du den Sept-Akkord nicht immer vollstandig mit allen vier Ténen
spielen, sondern kannst die Quinte auch weglassen. So bekommst du einen , offeneren” Klang, der
nicht ganz so ,,dick” klingt wie der vierstimmig gespielte Sept-Akkord.

Auch in der Kadenz kannst du, - wie im Video gezeigt -, die Quinte, also den Ton D, weglassen. Du
spielst dann nur noch die drei Téne H - F - G.Damit hast du trotzdem die gewiinschte Spannung
im Klang.
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Es hadngt natlrlich immer vom Stiick ab, wie so ein Sept-Akkord gespielt wird. Man kann die Téne
natirlich auch breiter Gber die Tastatur verteilt spielen. Sehr schon klingt es zum Beispiel, wenn du in
der linken Hand den Sept-Akkord aus den Ténen H - F - G spielstunddazuinderrechten
Hand die fehlende Quinte, also den Ton ,,D“ spielst.

Die Komponisten spielen oft mit dieser Moglichkeit, dass sich die linke und die rechte Hand zum
vollstandigen Akkord ergédnzen.

Ube die Kadenz! Spiele sie auch mit einem Rhythmus und improvisiere dazu!

Wie kannst du die Kadenz in andere Tonarten transponieren:

Den Wechsel zwischen Tonika und Subdominante kennst du ja bereits und hast ihn auch schon gelibt.
Nun geht es um den Wechsel zwischen Tonika und Dominant Sept-Akkord.

Schau dir auch hier wieder die Stimmfiihrung an: Am Beispiel des C-Dur-Dreiklangs

Die Stimmfiihrung von der Tonika zum Dominant Sept-Akkord:

7 Der obere Ton (G) bleibt liegen.
72 Der mittlere Ton (E)  bewegt sich einen Halbtonschritt nach oben.
7 Der untere Ton (C) bewegt sich einen Halbtonschritt nach unten.

In dieser Weise kannst du diese Kadenz aus Tonika uns Dominant Sept-Akkord nun, wie im Video
gezeigt, auch in alle anderen Tonarten transponieren und darliber improvisieren.

Zur Erinnerung: Wenn du (iber die Kadenz improvisierst, dann hast du immer einen gemeinsamen Ton!

In Video 3 siehst du am praktischen Beispiel, wie Mozart die Kadenz in der ,,Sonata facile” verwendet
hat.

Du erfédhrst dabei auch, wie du den Sept-Akkord auch auf zwei Hande verteilt spielen kannst und wie
die Téne bei dieser Spielweise auch den Platz tauschen kénnen! Ube auch diese ,Platz-Tauscher” in
verschiedenen Tonarten und improvisiere dazu!
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Im Anschluss findest du wieder einen Ube-Plan, der dir dabei hilft, die Dominant Sept-Akkorde, ihre
Auflésung und auch den Akkord-Wechsel in der Kadenz in den verschiedenen Tonarten zu (iben.

Extra-Aufqgabe:

Du hast bei den Dreiklangen ja bereits gelernt und gelibt, wie du diese in den verschiedenen
Umkehrungen spielst.

Schau dir beim Uben der Sept-Akkorde doch einmal an, wohin sie sich auflésen:
5 Erkennst du den Dreiklang, zu dem hin sich ein Sept-Akkord auflost?
£ Erkennst du die Tonart?
5 Ein kleiner Tipp:

Du hast gelernt, dass es sich hier jeweils um einen Dominant Sept-Akkord handelt. Der
Grundton des Sept-Akkordes ist also immer auch der Grundton der Dominante.

Wenn du die Dominante kennst, dann kannst du jetzt bestimmt auch ermitteln, welches die
Tonika zu dieser Dominante ist. Damit weit du dann auch, wie die Tonart heif3t, zu der hin
sich der jeweilige Sept-Akkord auflost.

Wenn du magst, kannst du dir die Bezeichnung fiir die Tonart ja in die entsprechende Spalte
in deinem Ube-Plan eintragen. Du wirst auch hier sehr viel dabei lernen!

Notizen:
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Ube-Liste: Sept-Akkorde und ihre Auflésungen & Sept-Akkord in der Kadenz

Grundton der
Dominante

Sept-Akkord aus
Grundton + Terz +

Septime

Sept-Akkord
mit Auflésung

Kadenz mit
Dominant Sept-
Akkord

Improvisation:

Geiibt:

L.H.

R.H.

L.H. R.H.

L.H. R.H.

Eb

Ab

Db

Gb
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Modul 5 Schnellformeln zur Begleitung
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
Spiele die Formel in allen
Tonarten
1 Dudelsack & abgeleitete Erweiterungen Wende sie auf verschiedene

Lieder an!

Dudelsack-Formel

. In allen Tonarten spielen!
(Bordun-Quinte

Auf Lieder anwenden und
transponieren!

I-V-I-Formel In allen Tonarten spielen!

Auf Lieder anwenden und
transponieren!

Die Dreiklangs-Formel In allen Tonarten spielen!

Die Horn-Quinten-Formel Durch alle Tonarten spielen!

Improvisiere tiber das Muster
improvisieren!

Die Terz-Septim-Formel

Die Terz-Dominant-Septim-
Formel
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Modul 5 Schnellformeln zur Begleitung
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
3 Formeln fiir die Sub-Dominante
Terz-Oktav-Formel
Terz-Quart-Formel
4 Praktisches Beispiel: Spiele das Lied mit Begleitung

Leise rieselt der Schnee

wie im Video gezeigt.

Ube auch die alternative
Begleitung wie im Video
gezeigt!

Die Dissonanz fiir die Subdominante:

die hinzugefiigte Sexte

Der sog. ,, Trugschluss“

Die Verwendung von zusditzlichen
,Fiillténen

Ube diese Begleit-Formeln an
verschiedenen Liedern und
transponiere sie auch in
andere Tonarten!
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In diesem Modul lernst du verschiedene , Formeln” kennen, mit denen du ein Lied sehr schnell
begleiten kannst, wenn du beispielsweise mit jemand zusammen musizierst und keine Zeit hast, dich
intensiver vorzubereiten. Diese ,,Formeln” geben dir eine Art ,Grundgerist” fiir die Liedbegleitung an
die Hand, die du jedoch mit etwas Ubung jederzeit kreativ ausweiten und ,aufpeppen” kannst.

Der ,Dudelsack”, die sog. ,,Bordun-Quinte”

Sie ist die einfachste Begleitformel. ,Bordun ist ein angehaltener Bass-Ton. Du spielst in der linken
Hand eine Quinte aus Grundton und Quinte. Dazu kannst du sehr gut improvisieren.

Der Nachteil ist allerdings, dass dabei immer wieder Dissonanzen entstehen. Das ist in diesem Fall
jedoch ganz einfach der typische ,,Dudelsack-Sound”.

Den ,,Dudelsack” kannst du sehr gut als Begleitung bei allen einfachen Liedern verwenden, deren
Melodien sich im Flinf-Ton-Bereich bewegen.

Ill

Die | =V — | — Formel oder die ,,Quint-Sext-Forme

Hier entsteht die Begleitung aus der Tonika, der Quinte und der Auflésung in der Tonika. Dabei spielst
du jedoch nicht den gesamten Dreiklang, sondern nur die beiden ,aulReren Téne", also die Tonika in C-
Dur aus den beiden Ténen C und G, danach die Dominante aus den beiden Ténen H und G.

Weil du hier zunachst eine Quinte und danach eine Sexte spielst, kann man dies auch als die ,,Quint-
Sext-Formel” bezeichnen.

Auch damit kannst du sehr viele Lieder gut begleiten.

Die Dreiklangs-Formel

Aus dieser Quint-Sext-Formel kannst du dann auch sehr leicht die Dreiklangs-Formel entwickeln aus
Tonika, Dominant Sept-Akkord und Tonika, wie weiter oben bereits besprochen.

Wichtiger Tipp:

Wende diese einfachen Muster auf verschiedene einfache Lieder, wie z.B. Kinderlieder oder
Weihnachtslieder an.

Ganz wichtig dabei ist, dass du sie auch immer wieder in andere Tonarten transponierst!
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Die Horn-Quinten-Formel:

Friher konnten die Blaser, wie zum Beispiel die Horner, nicht alle Téne spielen!

Wenn mehrere Horner zusammengespielt haben, dann haben sie dabei immer einen bestimmten
Horn-Quinten-Satz gespielt. Wie das klingt, horst du im Video.

Davon abgeleitet ist das ,,Horn-Quinten-Muster”, das in der Musik ebenfalls sehr hdufig vorkommt.

Dabei verwendet man

die Terz fur die Tonika;
die Quinte fur die Dominante;
manchmal auch
die Sexte flr die Tonika, denn sie ist ja nur die Umkehrung der Terz.

Wie findest du diese Téne:

72 Die Terz: besteht aus Grundton + grofRer Terz
Nimm aus dem Tonika-Dreiklang den Grundton und die Terz, ohne die Quinte!

72 Die Quinte: Hier nimmst du den Dreiklang der Dominante und lasst dabei die Terz weg.

Spiele diese Formel durch alle Tonarten! Improvisiere auch iiber dieses Muster!

Die Terz-Septim-Formel:

Die Horn-Quinten-Formel lasst sich leicht abwandeln zu einer Terz-Septim-Formel.

Hier spielst du an Stelle der Quinte, die du iber der Dominante spielst, eine Septime. Sie klingt mitunter
schoner als die Quinte.

Spiele auch diese Formel durch alle Tonarten! Improvisiere auch iiber dieses Muster!
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Die Terz-Dominant-Septim-Formel:

Hier nimmst du zur Septim tGber der Dominante noch einen weiteren Ton hinzu, ndmlich die Terz.
Du spielst hier also:
den Grundton des Dominant-Dreiklangs + die Terz + die Septime.

Dadurch bekommst du einen volleren Klang, der auch sehr viel charakteristischer klingt, weil hier die
Spannung deutlich wird, die zur Auflosung in der Tonika hinstrebt.

Formeln fiir die Sub-Dominante:

Wenn du nun in einer Melodie in C-Dur einen Begleit-Akkord zum Ton A brauchst, dann passt keine
der bisher besprochenen Formeln.

In diesem Fall brauchst du als Begleit-Akkord die Sub-Dominante.

Dabei hast du folgende Moglichkeiten:

Die Oktav-Formel

Du kannst den Grundton der Subdominante einfach oktavieren und in der Oktave spielen.

Die Terz-Quart-Formel:

Du lasst den Grundton der Tonika-Terz (im Video-Beispiel den Ton C) einfach liegen und greifst dazu
die Quarte zu diesem Grundton (im Video-Beispiel den Ton F).

Spiele diese Formeln durch alle Tonarten! Wende sie auf verschiedene Lieder an und improvisiere
auch dariiber!
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Praktisches Beispiel: ,Leise rieselt der Schnee”

Hier lernst du an einem praktischen Beispiel, wie du mit Hilfe der Schnellformeln eine schéne
Begleitung gestalten kannst. Hier noch einmal in Kiirze die wichtigsten Tipps:

e
e

Spiele zunachst die Melodie!

Uberlege dir als nichstes die Akkorde! Dazu musst du wissen, auf welchen Melodie-Ténen die
Betonungen liegen. Kennzeichne diese betonten Tone!

Suche nun die passenden Akkorde zu diesen betonten Melodie-Ténen!

Verwende dabei nur die Haupt-Akkorde, also die Tonika, die Dominante und die
Subdominante. Schau dir dazu an, in welcher Tonart deine Melodie steht.

Finde eine schéne Akkord-Folge, die zu diesen Melodie-Tonen passt! Deine Akkorde sollten
sich dabei immer abwechseln.

Notizen:
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Im Video zu dem praktischen Beispiel von , Leise rieselt der Schnee” lernst du auch die folgenden
Akkord-Varianten kennen:

Die Dissonanz fiir die Subdominante

Du hast ja bereits gelernt, dass es fiir die Dominante einen Akkord gibt, der die typische Dissonanz fir
die Dominante ist und durch seinen typischen dissonanten Klang die Spannung noch verstarkt: den
Dominant Sept-Akkord.

So eine typische Dissonanz gibt es auch fiir die Subdominante: Das ist die hinzugefiigte sechste Stufe
(sixt ajouté).

Ausgehend vom Ton F bekommst du dann beispielsweise die Tone: F-A-C-D.

Eine Variante, in der du diesen Akkord auch spielen kannst:

Du lasst die Quinte weg und spielst nur den Grundton, die Terz und die sechste Stufe.

Man bezeichnet diesen Akkord als ,,Subdominante mit sechster Stufe”, oder ,Subdominante mit
hinzugefiigter Sexte” oder, abgleitet aus dem Franzoésischen als,Sixt ajouté”. Abgekirzt wird sie als
S6.

Im_Notentext schreibt man dann den Buchstaben fiir den Grundton des Akkordes zusammen mit einer
kleinen 6, also beispielsweise F6.

Der sog. ,Trugschluss“:

Normalerweise erwartet man, dass nach einer Dominante die Tonika folgt, um die durch die
Dominante oder durch den Dominant Sept-Akkord erzeugte Spannung wieder aufzulésen.

In der Begleitung zu einer Melodie kann man aber auch an Stelle der Tonika die sog. ,,Moll-Parallele”
verwenden, also den Akkord der parallelen Moll-Tonart.

Die parallele Moll-Tonart findest du, indem du — ausgehend von der Tonleiter — auf der sechsten Stufe
der Tonleiter einen Moll-Akkord bildest. Beispiel: Die parallele Moll-Tonart zu C-Dur ist a-Moll. Diesen
Akkord tiber dem sechsten Tonleiter-Ton kann man als ,, Trugschluss-Akkord” verwenden.

,Trugschluss” heillt er deshalb, weil der Zuhoérer eigentlich erwartet, dass nach der Dominante die
Tonika erklingt. An Stelle dieses erwarteten Akkordes folgt nun jedoch der parallele Moll-Akkord, der
klanglich einen anderen Charakter hat und daher fiir eine gewisse Uberraschung beim Zuhérer sorgt.

Mozart, aber auch andere Klassiker setzen diesen Trugschluss sehr oft ein.
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Modul 6 Jingle Bells - einfache Begleitung in 5 Schritten

Video | Was du hier lernst:

Gelernt:

Datum:

Anmerkungen:

Schritte 1 —4: Vorbereitung

Schritt 1: Spiele die Melodie!

Schritt 2: Bestimme die Akkorde!
Harmonisiere das Lied mit den
passenden Haupt-Akkorden!

Schritt 3: Begleite das Lied in
einer ,,Akkord-Rohfassung”

Schritt 4: Gestalte die
Akkord-Folge als Kadenz
mit schéner Stimmfiihrung

2 Schritt 5: rechte Hand: Melodie +
Linke Hand: Begleitung

Schritt 5 a: Spiele die Melodie
mit dem Bass-Ton

Schritt 5 b: Fiille die Begleitung
mit den fehlenden
Akkord-Ténen auf!

Spiele das Lied
mit einer einfachen Begleitung

»Jingle Bells” — , easy to play” noch
3 leichter
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Im Video zu dem praktischen Beispiel von ,,Jingle Bells“ |ernst du auch die folgenden Akkorde kennen:

Die Doppel-Dominante:

Du kannst zu einer Dominante ebenfalls die Dominante bilden.

Beispiel: In C-Dur ist die Dominante G-Dur.
Die Dominante zu G-Dur ist D-Dur.
Diese Dominante zur Dominante nennt man ,Doppel-Dominante”.

Auch diese Doppel-Dominante kannst du mit der kleinen Septime zum Dominant Sept-Akkord
erganzen.

Notizen:
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Modul 7 Akkordverbindungen in 3 Tonlagen

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Die Kadenz in 3 Tonlagen

Die Quint-Lage

Ube den Wechsel von der
Tonika zur Subdominante!

Transponiere den Wechsel in
andere Tonarten!

Ube den Wechsel von der
Tonika zur Dominante!

Transponiere den Wechsel in
andere Tonarten!

Ube die gesamte Kadenz!

Transponiere die Kadenz in
andere Tonarten!

Die Oktav-Lage

Ube den Wechsel von der
Tonika zur Subdominante!

Transponiere den Wechsel in
andere Tonarten!

Ube den Wechsel von der
Tonika zur Dominante!

Transponiere den Wechsel in
andere Tonarten!

Ube die gesamte Kadenz!
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Transponiere die Kadenz in
andere Tonarten!

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Terz-Lage

Ube den Wechsel von der
Tonika zur Subdominante!

Transponiere den Wechsel in
andere Tonarten!

Ube den Wechsel von der
Tonika zur Dominante!

Transponiere den Wechsel in
andere Tonarten!

Ube die gesamte Kadenz!

Transponiere die Kadenz in
andere Tonarten!

5 Kreativ iiben - Begleitfiguren -

frei spielen
Spiele die Kadenz in
verschiedenen
Begleitmustern!
Transponiere diese wieder in
verschiedene Tonarten!
Notizen:
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Die Kadenz in drei Tonlagen:

Wie du weiBt, kannst du jeden Dreiklang
in der Grundstellung in der 1. Umkehrung und in der 2. Umkehrung spielen.
Genauso kannst du auch jede Akkordverbindung mit einer bestimmten Stellung anfangen.

Wenn du nun eine Kadenz spielst, dann hast du ja bereits gelernt, dass du dabei auf eine schone
Stimmfihrung achten solltest, bei der deine Hand die Akkorde mdglichst nahe beieinander liegend
ohne grolRe Spriinge dazwischen spielt.

Wenn du dabei mit dem C-Dur-Dreiklang (die Tonika) in der Grundstellung beginnst, dann spielst du
bei einer schonen Stimmfiihrung den F-Dur-Dreiklang (die Subdominante) in der 2. Umkehrung und
den G-Dur-Dreiklang (die Dominante) in der 1. Umkehrung.

Genauso kannst du nun auch mit dem C-Dur-Dreiklang in der 1. Umkehrung beginnen. Wenn du wieder
auf eine schone Stimmfiihrung achtest, dann spielst du nun den F-Dur-Dreiklang in der Grundstellung
und den G-Dur-Dreiklang in der 2. Umkehrung.

Beginnst du mit dem C-Dur-Dreiklang in der 2. Umkehrung, dann spielst du den F-Dur-Dreiklang in der
1. Umkehrung und den G-Dur-Dreiklang in der Grundstellung.

Diese verschiedenen Stimmfihrungen solltest du wirklich beherrschen und sie daher auch
systematisch iben!

Die Lagen: Quint-Lage, Oktav-Lage und Terz-Lage

Fir diese sog. ,Lagen” gibt es spezielle Namen:

Wenn du beispielsweise einen C-Dur-Dreiklang so spielst, dass du in der linken Hand den Bass-Ton C
greifst und in der rechten Hand den Dreiklang in der Grundstellung, dann spricht man von einer sog.
,Quint-Lage”.

Warum? Weil du als obersten Ton im Dreiklang die Quinte spielst. Die Quinte ist hier also der
oberste Ton des Akkordes.

Wenn du nun in der linken Hand wieder einen Bass-Ton C spielst, in der rechten Hand jedoch den
Dreiklang in der 1. Umkehrung, dann hast du hier eigentlich eine Grundstellung mit der Oktave an
oberster Stelle. Daher spricht man hier von der ,,Oktav-Lage”. Bei ihr ist also die Oktave zum Grundton
der oberste Ton.

Spielst du den Dreiklang nun in der 2. Umkehrung und dazu wieder die Terz im Bass, dann hast du auch
hier eigentlich wieder eine Grundstellung, nun aber mit der Terz als obersten Ton. Weil nun die Terz
der oberste Ton ist, spricht man hier von einer ,Terz-Lage”. Nun geht es darum, die Kadenzen
systematisch in diesen verschiedenen Lagen zu (iben!
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Kreativ iiben — Begleitfiguren — frei spielen:

Diese Akkordwechsel in den verschiedenen Lagen der Kadenz zu {iben, ist die eine, die systematische
Seite. Es ist aber auch wichtig, dass du moglichst bald schon damit beginnst, mit diesen Moglichkeiten
zu improvisieren und frei zu spielen.

Im Video lernst du verschieden Begleitfiguren kennen. Auch im Pop-Schema hast du diese
verschiedenen Begleitmuster kennengelernt.

Schau dir diese verschiedenen Moglichkeiten im Video an und spiele sie!
Transponiere auch sie in die verschiedenen Tonarten!

Je besser du diese Akkordwechsel der Kadenz in den verschiedenen Lagen und in verschiedenen
Tonarten beherrscht und sie auch in verschiedenen Begleitmustern und Rhythmen spielen kannst,
desto freier wirst du an den Klaviertasten! Du wirst von diesen Ubungen ungemein profitieren!

Fiir das systematische Uben findest du im Anschluss wieder einen Ube-Plan, auf dem du auf einen Blick
sehen kannst, was du bereits erfolgreich gelibt hast!

Notizen:
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Ube-Liste fiir die Kadenz in allen 3 Tonlagen durch alle Dur-Tonarten

Tonart: Quint-Lage Oktav-Lage Terzlage In Begleitmustern | Geiibt:

C-Dur

G-Dur

D-Dur

A-Dur

E-Dur

H-Dur

F#-Dur

F-Dur

B-Dur

Eb-Dur

Ab-Dur

Db-Dur

Gb-Dur
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Modul 8 Leadsheets - Akkordsymbole

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Bass nach Akkordsymbolen
Am Beispiel von ,,0 du fréhliche

“”

2 Fehlende Akkord-Téne ergéinzen
3-stimmiger Satz

Téne verdoppeln,
fehlende Téne ergéinzen -
4-stimmiger Satz

Begleitung nach einem Leadsheet

In einem Leadsheet hast du an Stelle vollstandig ausnotierter Noten aus Melodie und Begleitung nur
eine Melodie. Uber der Zeile mit der Melodie stehen dann die Akkord-Symbole.

In diesem Modul lernst du in mehreren Schritten, wie du nach so einem Leadsheet spielen und die
Begleitung gestalten kannst.

Die Akkord-Symbole in einem Leadsheet

Die Buchstaben Uber der Melodiezeile sind die Akkord-Symbole fiir die Akkorde, mit denen du die
Melodie begleiten kannst. Ein GroRbuchstabe steht dabei immer fiir einen Dur-Akkord.

Zum Beispiel: Der Buchstabe ,,C“ steht fiir einen C-Dur-Akkord,

Der Buchstabe ,F“ steht fur einen F-Dur-Akkord, usw.
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Die Akkord-Symbole mit dem Schragstrich

Es finden sich aber auch Symbole, wie z.B. ,G/B".
Das bedeutet: Du spielst hier einen G-Dur-Akkord mit der Note ,,H” im Bass.

Dazu musst du wissen, dass in der internationalen Schreibweise der Ton ,,H“ immer als ,,B“ bezeichnet
wird. Lediglich bei uns in Deutschland tragt dieser Ton die Bezeichnung ,H”. Wenn du also in einem
Leadsheet das Symbol ,,B“ siehst, dann ist damit immer der Ton ,,H” gemeint.

Mochte man in einem Leadsheet angeben, dass der Ton ,,B“ — also die schwarze Taste — gespielt
werden soll, dann wird das mit dem Akkord-Symbol ,,Bb“ bezeichnet.

Das Akkord-Symbol ,D/A“ bedeutet:

Du spielst hier einen D-Dur-Akkord mit dem Ton A im Bass.

Der Buchstabe vor dem Schragstrich bezeichnet also immer den jeweiligen Akkord.

Der Buchstabe hinter dem Schragstrich bezeichnet den Bass-Ton, der zu diesem Akkord gespielt
werden soll.

Am einfachsten ist es, wenn du so einen Akkord immer so liest und ggf. auch laut sprichst:

D/A = »D-Dur mit A im Bass”.

Die Akkord-Symbole fiir einen Moll-Akkord

Ein kleines ,m“ hinter einem Buchstaben bedeutet, dass hier ein Moll-Akkord angegeben ist.
Beispiel: ,Em“ bedeutet ,E-Moll“
LJAm“  bedeutet »A-Moll“

In der Klassik bezeichnet man dagegen einen Moll-Akkord mit einem kleinen Buchstaben.

Hier wiirde dann beispielsweise ,e" fir einen E-Moll-Akkord stehen.
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Schritt 1: Die Bass-Tone an Hand der Akkord-Symbole erganzen

Naturlich kannst du dich jetzt einfach ans Klavier setzen und gleich nach so einem Leadsheet zu spielen
beginnen. Wenn du schon fortgeschrittener bist und entsprechende Ubung hast, dann wird die das
relativ leicht gelingen. Fir den Anfang aber kann es dir allerdings sehr helfen, wenn du dir, wie im
Video gezeigt, die Bass-Tone erst einmal im Notenblatt notierst.

Dabei gibt es ein paar hilfreiche Regeln:
5 Vermeide grofie Spriinge! Wahle immer den nachst-liegenden Ton!
5 Vermeide Parallel-Bewegungen! Verwende méglichst schéne Gegenbewegungen!

Das bedeutet: Wenn die Melodie nach oben geht, dann sollte die Begleitung moglichst nicht
ebenfalls nach oben gehen. Fihre dann die Begleitung nach unten.

Wenn sich dagegen die Melodie nach unten bewegt, dann fiihre die Begleitung nach oben. So
entstehen immer schone Gegenbewegungen, die gut klingen.

Mit dieser Begleitung aus einfachen Bass-Ténen kannst du nun das Lied bereits in einer zwar einfachen,
aber doch schon recht schon klingenden Version spielen.

Schritt 2: Fehlende Akkord-Tone erganzen — 3-stimmiger Satz

Das Geheimnis eines gut klingen Ton-Satzes ist immer der Bass. Der Bass muss melodisch und flUssig
gestaltet werden! Das ist im Schritt 1 bereits erfolgt.

Im nachsten Schritt geht es nun darum, die fehlenden Akkord-Téne zu ergdnzen, um so einen 3-
stimmigen Satz zu erhalten.

Auch hier ist es wieder sehr hilfreich, dies wirklich aufzuschreiben. Im Video siehst du, wie du dabei
Schritt flr Schritt vorgehen kannst.

Beachte dabei die wichtige Regel:

Der Melodie-Ton ist immer der oberste Ton! Weitere Akkord-Téne werden immer unterhalb der
Melodie-Téne hinzugefigt.

Schritt 3: Tone verdoppeln, fehlende Tone erganzen - 4-stimmiger Satz

Der 3-stimmige Satz lasst sich relativ leicht zum 4-stimmigen Satz erweitern.

Da wir immer Dreiklange haben, muss man dabei immer einen Ton des Dreiklangs verdoppeln.
Meistens verdoppelt man dabei den Grundton. Ausnahme sind die Akkorde, die ohnehin bereits
vierstimmig sind, wie die Dominant Sept-Akkorde.

Wie du dabei genau vorgehst, wird dir Schritt flir Schritt im Video demonstriert.
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Notizen:
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Blues & Boogie Schritt fiir Schritt

Hier findest du nur die Ube-Plane zum Kurs, da sehr viele wichtige Informationen zu den einzelnen
Modulen bereits in den pdf-Dateien zu jedem Modul enthalten sind.

Modul 1 Das Blues-Schema

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Ube langsam!
Der Boogie-Bass Beachte die 4 Aspekte!
Nutze das Ube-Karussell!

Ube auch blind ohne auf die
Tasten zu schauen!

Nimm in der rechten Hand
den Terz-Ton E dazu!
Beachte die 4 Aspekte!

Ube das Begleit-Pattern, bis
du es gut spielen kannst!

2 Das Blues-Schema

3 So iibst du die Positionswechsel

Ube die Positionswechsel

a Vorausdenken — zundchst langsam in deinem
Tempo, damit du entspannt

Die Multitasking-Ubung und fliissig spielen kannst.

Ube den Wechsel
von Stufe | zu Stufe IV

Ube den Wechsel
von Stufe | zu Stufe V

Ube den Wechsel
von Stufe V zu Stufe IV

Ube dann das gesamte
Begleitmuster, bis du es
flissig spielen kannst!
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Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Guide Tones - Fiihrungsténe

Guide Ton Boogie |

Guide Ton Boogie Il

Das Blues-Schema

Das Blues-Schema hat 12 Takte mit folgendem harmonischen Ablauf:

v v I 1

Ube das Begleit-Pattern, bis du es leicht und sicher spielen kannst.

Ube sehr langsam! Achte auf die vier Aspekte! Nutze das ,Ube-Karussell“! Ube auch, ohne auf die
Tasten zu schauen!

Notizen:
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Modul 2 Rhythmus und Koordination

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

1 Die Koordination der Héinde Eébhﬁeagui‘ri?tr;g langsam und
Guide Tone Boogie il
Guide Tone Boogie il
Oh when the Saints

2

On- und Off-Beat

Offbeat Boogie

Offbeat Boogie mit on-off

On-Off Boogie |

On-Off Boogie Il

Offbeat Boogie Il

Quaver Blues

Du-dap
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Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
Ube abwechselnd
3 Swing Feeling Triolen und Swing-Achtel!
Swing Ubung |
Swing Ubung Il
Ube auch die anderen
Boogies im Swing-Feeling!
Notizen:
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Modul 3

Blues Scale — Blues Tonleiter

Gelernt:

Datum:

Video | Was du hier lernst: Anmerkungen:
1 Blues Scale und Pentatonik
2 .. . . Ube zunichst die Drei-Ton-
Vortibung: Pentatonik Gruppen der Blues-Skala!
Improvisiere mit Drei-Ton-
Licks!
Transponiere diese Licks!
Ube die Pentatonische
Tonleiter!
Transponiere sie in andere
Tonarten!
3 Ube die Dur-Blues-Skala!
Dur Blues Scale Improvisiere damit!
Blues Scale Boogie |
Blues Scale Boogie Il
Blues Scale Boogie Il
4 Moll Blues Scale
Blues Scale Boogie IV
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Modul 4 Improvisation
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
1 Improvisieren mit wenigen Ténen
Improvisation mit 2 Ténen
3 Tone
4 Téne
4 Téne — anderer Bereich
Beide Tonbereiche verbinden
Die ganze Blues Scale
2 Der Boogie-Rutscher
Notizen:
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Video

Was du hier lernst:

Gelernt:

Datum:

Anmerkungen:

Die ,,Du-dap“-Technik

Du-dap

Ba-du-dap

Ba-du-ba-du-dap

Lange Téne

Einfacher Rhythmus

»,Dazwischen“ spielen (Off-Beat)

On- und Off-Beat

Ba-du-dap

Ba-du-ba-du-dap

Notizen:
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Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
4 Die Lick-Technik
Lick durch’s Blues Schema
Lick-Boogie |
Lick-Boogie Il
Kombination aus 3 Licks
Lick-Boogie Il
5 Licks — weitere Beispiele
Licks Beispiele Varianten
Licks Doppelgriffe
6 Ubergéinge und Schlusswendungen
7 Weitere Bass-Figuren
8

Sag etwas!
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Entspannte Bewegungen
Schnellere Finger

Bessere Koordination
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Entwickle deine Klaviertechnik!

Modul 1 Etiden 1, Czerny, Passageniibungen 1,2

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
Czerny, aus 125 Passageniibungen
Nr.1&2
1 Etiiden Op. 261, Nr. 1 & 2 Beachte die u.a. Tipps!
2 | Etiiden Op. 261, Nr. 1,
rechte Hand
Ubung 1:
1. Takt
Ubung 2:

1. Hdlfte, 3. Takt

Ubung 3:
Tonleiter, 4. Takt

3 | Etiiden Op. 261, Nr. 1,
linke Hand & Zusammenspiel

Ube die Akkordwechsel!

Improvisiere dazu!

Ube die Etiide im
Zusammenspiel!

Ube die 16tel-Noten
staccato!
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Entwickle deine Klaviertechnik!

Video | Was du hier lernst: Gelernt:

Datum:

Anmerkungen:

4 Etiiden Op. 261, Nr. 2,
linke Hand

Mach die gleichen Ubungen
wie bei der rechten Hand!

Ubung 1:
1. Takt

Ubung 2:
1. Hélfte, 3. Takt

Ubung 3:
Tonleiter, 4. Takt

5 Etiiden Op. 261, Nr. 2,
rechte Hand & Zusammenspiel

Ube die Akkordwechsel in der
rechten Hand!

Improvisiere dazu!

Ube die Etiide im
Zusammenspiel!

Ube die 16tel-Noten
staccato!

Spezialiibungen

Spiele beide Hande gleich

Spiele die Hande
spiegelbildlich!

Mach die , Fessellibungen”
wie im Video gezeigt!
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Entwickle deine Klaviertechnik!

Wichtige Tipps:

i

D Y Y Y

" Y Y %

Achte auf deine Fingerstellung und deinen Anschlag: Anschlag — locker lassen!
Ube die Finger-Abliufe durch Klopfen auf dem Klavierdeckel!

Lose die Tasten sauber ab! Halte die Finger nah an den Tasten!

Achte auf die rhythmische GleichmaRigkeit! Ube evtl. mit Metronom!

Achte auf den richtigen Fingersatz!

Ube in kleinen Abschnitten! Klopfe den Abschnitt auf dem Klavierdeckel!

Ube den Daumen-Untersatz! (Mach keine Ellenbogen-Ausschlige!)

Halte die Hand moglichst klein, locker und entspannt!

Achte auf ein freies Handgelenk!

Halte beim Staccato-Spielen die Finger nah an den Tasten! Stell dir eine Zupfbewegung vor!

So machst du die soq: , Fesseliibung“:

e

Lege einen Finger auf die Taste, schlage die Taste an und lass den Finger auf dieser Taste
liegen, als sei er auf die Taste ,gefesselt”.

Wahrend dieser Finger auf der Taste liegen bleibt und die Taste gedriickt halt, spielen die
anderen Finger die Ubung.

Die anderen Finger sollten dabei zundchst staccato spielen! Achte darauf, dass die Hande
dennoch locker bleiben und nicht verkrampfen!

Du kannst die Ubung auch legato spielen. Dann aber musst du sehr darauf achten, dass die
Tone trotzdem sauber abgel6st werden und nicht ineinander schmieren!

Mach diese Ubung sowohl mit der linken, als auch mit der rechten Hand!
AnschlieBfend kannst du sie auch mit beiden Handen zusammen machen!

Noch schwieriger kannst du diese Ubung machen, wenn du nicht nur einen Finger , gefesselt”
auf den Tasten liegen lasst, sondern zwei oder sogar drei Finger!
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Entwickle deine Klaviertechnik!

Modul 2 Etiden 2, Czerny, Erster Lehrmeister, 11, 12, 19

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Czerny, aus , Erster Lehrmeister”
Nr. 11,12, 19

1 Etiide Op. 599, Nr. 11
Linke Hand - Improvisation

Analysiere die Akkorde!
Ube die Akkordwechsel!

Improvisiere zu den
Akkorden!

2 Etiide Op. 599, Nr. 11,
rechte Hand & Zusammenspiel

Spiele die Melodie in der
rechten Hand vom Blatt!

Spiele schon melodisch!
Achte auf GleichmaRigkeit!

Spiele die Etide mit beiden
Handen zusammen!
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Kleine Etliden

Entwickle deine Klaviertechnik!

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

3 | Etiide Op. 599, Nr. 12

Ube die linke Hand!
Improvisiere dazu!

Spiele die rechte Hand vom
Blatt! Gestalte die Melodie!

Spiele die Etlide mit beiden
Handen zusammen!

4 Etiide Op. 599, Nr. 19
Uberblick — linke Hand

Analysiere die Akkorde in der
linken Hand!
Ube die Akkordwechsel!

Improvisiere lber die
Akkorde!

4 Etiide Op. 599, Nr. 19
rechte Hand - Zusammenspiel

Spiele die rechte Hand!
Beachte die Fingersatze!

Spiele linke und rechte Hand
zusammen!
Gestalte die Melodie!

Nutze die verschiedenen
Ube-Techniken!
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Kleine Etliden

Entwickle deine Klaviertechnik!

Modul 3 Etiden 3, Czerny Passagenlibungen, 5, 6, 7

Video | Was du hier lernst: Gelernt:

Datum:

Anmerkungen:

Czerny, aus 125 Passageniibungen
Op. 261, Nr. 5,6,7

1 Etiide Op. 261 Nr. 5
Rechte Hand — ,Gliihbirne eindrehen*

Mach die Handgelenks-
Rotations-Ubung

Ube die Spieltechnik der
rechten Hand!
Achte auf den Fingersatz!

Ube die Stelle, an der sich die
Spielrichtung andert, ganz
besonders!

Ube die rechte Hand auch
staccato! Beachte alle
wichtigen Spieltipps!

2 Etiide Op. 261, Nr. 5,
linke Hand - Zusammenspiel

Spiele die Etlide mit beiden
Handen zusammen!

Nutze die verschiedenen
Ube-Varianten!
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Kleine Etliden

Entwickle deine Klaviertechnik!

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

3 | Etiide Op. 261 Nr. 6

Linke Hand .
Ube die linke Hand!

Mach die ,,Glihbirnen-
Eindreh-Ubung”!
Achte auf den Fingersatz!

Ube taktweise!
Ube auch staccato!

Rechte Hand & Zusammenspiel
Spiele langsam die rechte

Hand dazu!

Ube die Etiide!

Notizen:
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Kleine Etliden

Entwickle deine Klaviertechnik!

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

4 Etiide Op. 261, Nr. 7,
rechte Hand

Ube die rechte Hand mit der
Handgelenks-Rollung (der
Gliihbirnen-Eindrehtechnik)!

Ube jede Figur einzeln fiir
sich!

Spiele , leggiero!

Der letzte Ton wird kurz
gespielt!

Ube die Schluss-Tonleiter!
Achte auf den Fingersatz!
Ube auch staccato!
Unterteile ggf. in einzelne
Tone und flige dann immer
einen weiteren Ton hinzu!

Ube die Tonleiter als
,glissando”!

Ube die rechte Hand gesamt!

5 Etiide Op. 261, Nr. 7,
linke Hand - Zusammenspiel

Spiele die linke Hand sehr
kurz!

Ube das Zusammenspiel mit
beiden Handen langsam!

Ube auch die rechte Hand
staccato!

Ube die Etiide etwas flotter!
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Kleine Etliden

Entwickle deine Klaviertechnik!

Modul 4 Etiden 4, Czerny, Passagenlibungen, 3, 4

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Czerny, aus 125 Passageniibungen
Op. 261, Etiiden Nr. 3 & 4

1 Etiide Op. 261 Nr. 3
Linke Hand - Walzerbegleitung

Ube die Walzerbegleitung!
Halte die punktierte
Viertelnote!

Improvisiere liber die
Akkordwechsel zu dieser
Walzerbegleitung

2 Etiide Op. 261, Nr. 3,
rechte Hand

Ube die rechte Hand!
Achte auf die Finger-
Positionswechsel!

Unterteile in kleine einzelne
Ubungen! Ube diese einzeln!

Ube die rechte Hand im
Zusammenhang!

3 Etiide Op. 261 Nr. 3 - Zusammenspiel
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Kleine Etliden

Entwickle deine Klaviertechnik!

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

4 Etiide Op. 261, Nr. 4,
linke Hand

Achte auf die
unterschiedlichen
Betonungen im 6/8-Takt!

Ube die einzelnen Takte der
linken Hand!

Spiele die linke Hand!

5 Etiide Op. 261, Nr. 4,
rechte Hand & Zusammenspiel

Ube die Takte der rechten
Hand!

Ube die Schlussfigur!
Achte auf die ,kleine Hand“!

Ube das Zusammenspiel mit
beiden Handen!

Ube die 16-tel staccato!

Achte auf die Dynamik des
Stlicks: den Wechsel
zwischen forte und piano!
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Kleine Etliden
Entwickle deine Klaviertechnik!
Modul 4 Etiden 5, Duvernoy, Etide C-Dur aus Op. 176
Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Jean-Baptiste Duvernoy,
Etiide C-Dur aus Op. 176

Uberblick — Rechte Hand

Ube die Sext-Griffe!
Spiele sie sehr locker
aus dem Handgelenk!

Ube die Terz-Griffe!

Ube die rechte Hand so gut,
dass du sie auch ,,blind”
spielen kannst!

Linke Hand - Zusammenspiel

Ube das ,Pachelbel-Schema“!

Ube die Akkordwechsel mit
den Oktaven!

Achte auf eine entspannte
Hand!

Ube in der linken Hand die
Griffe aus Sexten, Quinten
und Terzen!

Ube die linke Hand als
Ganzes!

Ube das Zusammenspiel mit
beiden Handen!
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Kleine Etliden

Entwickle deine Klaviertechnik!

Modul 4

Etiden 6, Czerny, Erster Lehrmeister, Nr. 20

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:
Czerny, aus , Erster Lehrmeister”
Op. 599, Nr. 20
1 Linke Hand — Alberti-Bdisse
Spiele die , Alberti-Basse” in
der linken Hand zunachst als
Akkorde im Ganzen!
Improvisiere zu diesen
Akkorden!
Ube dann die Alberti-Bisse!
2

Rechte Hand

Ube das Arpeggio in Takt 1
aufwarts und abwarts!
Verwende den
Handgelenkskreis!

Spiele mit entspannter Hand!

Ube die rechte Hand!
Unterteile sie ggf. in einzelne
Ubungen!

Achte auf den Fingersatz und
die Kreishewegungen der
Hand!

Spiele die rechte Hand!
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Kleine Etliden

Entwickle deine Klaviertechnik!

Video | Was du hier lernst: Gelernt: Datum: Anmerkungen:

Zusammenspiel

Spiele das ganze Stiick!
Spiele dabei links zundchst
die Akkorde als Ganzes!

Spiele die linke Hand als
Alberti-Basse und klopfe mit
der rechten Hand den
Rhythmus dazu!

Spiele langsam zusammen!
Zahle laut dazu!

Ube das gesamte Stiick, bis
du es gut spielen kannst!

Die ,Alberti-Basse”

Dabei handelt es sich um eine besondere Verwendung der Begleitfiguren, die meist mit der linken
Hand gespielt werden. ,Erfunden” wurden sie von einem Komponisten namens Domenico Alberti,
nach dem sie dann auch benannt wurden.

Diese Alberti-Basse wurden von vielen klassischen Komponisten in ihren Stlicken verwendet,
beispielsweise von Haydn, Beethoven oder Mozart, z.B. in der ,Sonate facile”.

Bei den Alberti-Bassen spielt man Dreiklédnge, die aufgel6st als Arpeggios gespielt werden, und zwar —
vereinfacht ausgedriickt - nach folgendem Schema:

Unten - oben — Mitte — oben oder mit Finger-Nummern fir die linke Hand: 5-1-3-1

Der S 6 — Akkord:

Dies ist spezieller Akkord: Ausgangsbasis ist der Dreiklang der Subdominante.

Hier wird hier (vom Grundton aus gerechnet) die Quinte durch die Sexte ersetzt. Wir haben dann also
eine Subdominante mit hinzugefiigter Sexte an Stelle der Quinte. Dadurch entsteht eine
charakteristische Dissonanz. Das Symbol fiir diesen Akkord ist ,,S 8.

(Ausfiihrlich erklart wird dieser Akkord auch im Kurs , Lieder frei begleiten®).
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Das Pedal

Modul 1 Lange Basse mit Pedalwechsel

Tiefe Tone werden als ,,Basse” bezeichnet. Wenn du solche tiefen Téne spielst und dabei das Pedal
liegen lasst, dann vermischen sich die Téne zu einer sehr unsauberen ,Melange” und es klingt
Gberhaupt nicht mehr schon!

Wenn du saubere Basse haben willst, die dennoch schon klingen, dann musst du diese mit einem
Pedalwechsel spielen.

Das bedeutet: Sobald du einen neuen Bass-Ton anschldgst, musst du einen Pedalwechsel vornehmen.
Du musst also das Pedal |6sen und mit dem neu angeschlagenen Ton wieder nach unten driicken.

Dabei bewegen sich dein Finger und dein Ful8 ,,gegenlaufig”. Das heil3t: Sobald deine Hand, bzw. dein
Finger nach unten geht, um die Taste anzuschlagen, geht dein FuR nach oben. Wenn du den Ton
angeschlagen hast, bewegst du den Full wieder nach unten. Es dauert eine Weile, bis du diese
Bewegungsabldufe gut beherrscht. Daher solltest du sie sehr gut Gben!

Was du bei der Bedienung des Pedals unbedingt beachten solltest:

Wenn du das Pedal sehr kraftvoll komplett nach unten durchtrittst, dann horst du, dass dabei ziemlich
laute und unschone Pedalgerausche entstehen. Das solltest du vermeiden!

Daher solltest du das Pedal immer sanft und mit Gefiihl niederdriicken!

Du musst das Pedal gar nicht immer komplett nach unten durchtreten, denn du hast dabei ziemlich
viel Spielraum. Wenn du auf dem Klavier einen Ton anschlagst und dabei das Pedal nur sanft mit dem
FuR nach unten bewegst, wirst du merken, dass der Ton bereits weiterklingt. Im Video wird dir ganz
genau gezeigt, wie du beim Einsatz des Pedals vorgehen solltest.

Probiere es am besten selbst an deinem Klavier aus, damit du spiirst, wie viel Spielraum du bei deinem
Klavier und bei deinem Pedal hast.

Am Anfang ist der Einsatz des Pedals nicht so ganz einfach! Du musst dich an diese Bewegungsablaufe
erst gewohnen. Daher mach am besten immer wieder Pedaliibungen, bei denen du dich darauf
konzentrierst, das Pedal wirklich sanft und geftihlvoll zu verwenden!
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Das Pedal

Modul 2 Pedaleinsatz im Pop-Schema

Das Pop-Schema mit Pedal

Dieses kleine Musiksttick ist wunderbar geeignet, um sofort das Pedal-Spielen zu erlernen. Mit Pedal
klingt es natrlich auch viel besser.

Wie machst du das am besten?
Es ist wirklich ganz einfach!

2 Der erste Ton ist der Bass. Mit dem zweiten Ton, dem Melodie-Ton driickst du das Pedal und
lasst es liegen, wahrend du in der rechten Hand die nachfolgenden Tone spielst.

5 Mit dem nachsten Bass-Ton ldsst du das Pedal wieder los. Dadurch klingt dieser Ton sauber
und vermischt sich nicht mit den anderen Tonen.

Mit dem néachsten Ton der rechten Hand driickst du dann das Pedal wieder herunter.

2 Mit dem néachsten Bass-Ton ldsst du das Pedal wieder los und gehst mit dem néachsten
Melodie-Ton wieder drauf, usw.

Schau dir das Video genau an und achte dabei ganz besonders auf die Bewegungen des FuRes, der das
Pedal driickt.

Eine gute Ubung ist es, wenn du das Ganze zunichst einmal mit nur einem Akkord tibst! So bekommst
du ein gutes Gefuhl fiir die Bewegungsabldufe beim Treten des Pedals.

Notizen:
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Das Pedal

Modul 3 Pedal beim Bach-Praludium

Das Bach Prédludium kannst du auch sehr gut ohne Pedal spielen. Allerdings bringt das Pedal hier einen
klanglichen Vorteil. Dadurch klingen die Téne sehr schon frei.

Du solltest das Praludium aber in jedem Fall erst einmal ohne Pedal iiben, damit du lernst, die Téne in
der linken Hand schon zu binden.

Wenn du das Stlick ohne Pedal gut spielen kannst, dann kannst du damit beginnen, den Einsatz des
Pedals zu Gben.

Bei diesem Stiick ist die Verwendung des Pedals nicht so schwierig. Du kannst den Einsatz des Pedals
hier sehr gut steuern.

> Spiele die Tone, die die linke Hand spielt, immer jeweils ohne Pedal.

» Wenn du zur rechten Hand Uberwechselst, drickst du, sobald die rechte Hand mit dem
Daumen einsetzt, das Pedal. Du spielst also die rechte Hand mit Pedal.

» Um zu sdubern, lasst du, sobald die linke Hand wieder einsetzt, das Pedal wieder los:

Das bedeutet:

\Linke Hand — kein Pedal!\ \Rechte Hand — mit Pedal!\ \Linke Hand — Pedal weg!\

Eine wichtige grundsatzliche Regel fiir den Einsatz des Pedals:

Mach keinen Lérm mit dem Pedal!
» Drucke das Pedal immer mit ruhigen, sanften Bewegungen gefiihlvoll nach unten!
» Lass das Pedal nicht beim Niedertreten unten anschlagen!

> Lass es aber auch nicht so abrupt los, dass es nach dem Loslassen oben anschlagt.

Es ist sehr hilfreich, wenn du den Einsatz des Pedals nicht gleich zusammen mit dem Stiick Ubst,
sondern erst einmal als , Trockenlibung” unabhdngig vom Stiick machst. Dadurch bekommst du ein
gutes Gefiihl fir die Bewegungsablaufe.

Die folgenden Ubungen kénnen dir sehr dabei helfen, diesen sanft flieRenden Einsatz des Pedals
zunachst einmal gut zu tben.
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Ubungen fiir den korrekten Einsatz des Pedals:

Ubung 1:

S Spiele Staccato-Toéne!

J Driicke dabei das Pedal ganz langsam und sanft immer weiter nach unten, bis du horst, dass
der Ton nicht mehr staccato ertont, sondern nachklingt.

J Danach driickst du das Pedal bis ganz nach unten durch! Achte dabei genau darauf, wieviel
Spielraum du noch hast, bis du mit dem Pedal ganz unten angekommen bist! Du wirst merken,
dass du dabei durchaus noch einige Millimeter Spielraum hast!

Ubung 2:
Mach nun die gleiche Ubung umgekehrt:

5 Driicke das Pedal zuerst komplett bis nach unten durch!

12 Spiele dann wieder die Staccato-Tone!

5 Geh nun mit dem Ful’ ganz langsam nach oben und lass das Pedal ganz langsam und allmahlich
immer ein kleines bisschen weiter los.

Irgendwann wirst du merken, wie die Wirkung des Pedals nachldsst, bis die Téne schliellich
nur noch staccato erklingen.

52 Wenn du nun das Pedal komplett loslasst, und dabei darauf achtest, wieviel Spielraum du auch

hier wieder hast, bis das Pedal ganz oben angelangt ist, wirst du auch hier wieder merken, dass
du auch nach oben immer noch Spielraum hast.

Diese Ubung zeigt dir sehr deutlich, dass du das Pedal nicht bis ganz nach unten durchtreten musst,
sondern dass du den FulR nur ganz sanft in einem bestimmten Bereich bewegen kannst, um bereits
einen schonen Pedal-Effekt zu erzielen.

Vielleicht hast du dir in der Vergangenheit ja bereits angewdhnt, heftige Pedalbewegungen zu machen.
Dann kann es sein, dass dir diese sanften und flieBenden Bewegungen Schwierigkeiten bereiten. In
diesem Fall ist es sehr sinnvoll und hilfreich, wenn du immer wieder die oben beschriebenen
Trockenlibungen machst, um zu lernen, wie du deinen Fuls beim Pedaleinsatz sanft und flieBend nach
unten und zuriick nach oben bewegen kannst!
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Das Pedal

Modul 4 Pedal bei , Fur Elise“ — zwei Varianten

Auch hier gilt wieder der Tipp: Ube das Stiick erst einmal komplett sehr gut ohne Pedal, damit du es
perfekt ohne Pedal spielen kannst!

Denn wenn du das Pedal von Anfang an einsetzt, kénnte dich das durcheinander bringen. Bei diesem
Stlick solltest du den Einsatz des Pedals namlich wirklich sehr gut Gben. Dabei ist es wichtig, dass du
das Stick bereits sehr gut spielen kannst, damit du dann nicht mehr mit den Tonen und Abldufen des
Stlicks beschaftigt bist, sondern dich komplett auf das Pedal konzentrieren kannst.

Zwei verschiedene Methoden fiir den Einsatz des Pedals:

Bei diesem Stiick gibt es zwei verschiedene Methoden, wie du das Pedal einsetzen kannst.

1. Die etwas ,,schlankere” Methode:

Du spielst die ersten Téne zunachst immer ohne Pedal.
5 Sobald in der linken Hand die Arpeggios beginnen, gehst du sanft ins Pedal.

72 Wenn die Arpeggios in die rechte Hand Ubergehen, gehst du sanft wieder aus dem Pedal
heraus!

Schau dir dazu das Video ganz genau an! Hier wird dir der Pedaleinsatz sehr genau gezeigt.

Diese Methode hat den Vorteil, dass die Tone klarer und sauberer klingen.

2. Die ., dicke” Methode:

Bei dieser Methode werden die Akkorde ganz dicht verbunden. So wird das Stiick meistens gespielt.

5 Hier gehst du mit dem Beginn eines Akkord-Arpeggios in der linken Hand ins Pedal und bleibst
wahrend des gesamten Arpeggios im Pedal.

57 Wenn das Arpeggio des einen Akkordes in der rechten Hand endet, gehst du aus dem Pedal
heraus und mit dem nachsten Akkord-Arpeggio sofort wieder ins Pedal hinein.

Bei dieser Methode klingen die Tone aus der linken Hand weiter, wahrend du die Téne in der rechten
Hand spielst. Du musst daher darauf achten, dass du die Tone in der linken Hand leiser spielst, damit
sie nicht zu laut werden und dann die rechte Hand Gbertonen.
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Beide Moglichkeiten sind absolut gut machbar. Es kommt auf den Raum an, in dem das Stlick gespielt
wird. In Rdumen, in denen ohnehin sehr viel Hall herrscht, empfiehlt es sich, eher die schlankere
Methode zu verwenden. In kleinen trockenen Rdumen kann man dagegen sehr gut auch die dichtere
Methode verwenden.

Ganz wichtig sind auch hier wieder ganz langsame und flieende Bewegungen, damit das Pedal
keinen Larm macht! Das solltest du unbedingt tiben!

Ideal ist es, wenn du beide Varianten tibst und ausprobierst! Auf diese Weise erkennst du, welche der
beiden Varianten dir persénlich am besten gefallt!

Notizen:
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Modul 5 Pedal bei Chopin Walzer, a-Moll: 3 Techniken

Das Pedal ist gerade bei Chopin ein ganz wichtiges Mittel, um den klanglichen Ausdruck zu gestalten.

Du bekommst im Kurs jedoch keine festen Vorgaben, wie du das Pedal zu bedienen hast, sondern dir
werden drei verschiedene Méglichkeiten vorgestellt, die du je nach deinen technischen Moglichkeiten
und auch je nach der Stelle, an der du im Stlick gerade bist, einsetzen kannst.

Mdglichkeit 1:

Diese Moglichkeit ist technisch am leichtesten zu realisieren! Die Vorgehensweise wird dir im
entsprechenden Kurs-Video ganz genau gezeigt! Dabei gehst du folgendermaRen vor:

5 Wenn du den Bass-Ton anschlagst, driickst du das Pedal! Dadurch wird der Bass-Ton ins Pedal
genommen und klingt nach.

5 Sobald du jedoch weiter oben den zugehorigen Akkord anschlagst, gehst du aus dem Pedal
heraus. Du spielst die Akkorde also ohne Pedal!

Das ist die typische Walzer-Begleitung!

Der Bass-Ton bekommt dadurch eine Betonung, wahrend die Akkorde leicht und luftig klingen.
Insgesamt klingt das Ganze ein bisschen ,trockener”, aber auf der anderen Seite auch sehr klar, sauber
und prazise!

Mdglichkeit 2:

Auch hier wird dir die genaue Vorgehensweise beim Pedal-Einsatz im Kursvideo demonstriert!
5 Du nimmst auch bei dieser Méglichkeit wieder den Bass ins Pedal.

5 Wenn du den Akkord anschlagst, dann wechselst du das Pedal! Du spielst bei dieser Methode
also auch die Akkorde mit Pedal, allerdings mit einem vorhergehenden Pedalwechsel!

Das bedeutet:
Bass-Ton — mit Pedal Pedalwechsel IAkkord — mit Pedal

Bei dieser Methode musst du allerdings aufpassen, dass die Akkorde nicht zu laut werden, damit das
Ganze nicht zu ,,dick” klingt.

Wenn du diese Moglichkeit anwendest, dann entsteht durch diese Art des Pedaleinsatzes ein etwas
anderer Klangcharakter. Es klingt dann nicht mehr ganz so frisch und ténzerisch, sondern eher etwas
melancholischer.
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Mdglichkeit 3:

7 Bei dieser Moglichkeit nimmst du wieder den Bass ins Pedal und spielst dann dariber die
Akkorde, wahrend du das Pedal liegen lasst.

Auch hier wird der Klangcharakter wieder ein ganz anderer sein!

Anders als bei Methode 2, bei der der Bass durch den Pedalwechsel nicht in die Akkorde hinein
weiterklingt, klingt der Bass bei dieser Methode durch, wahrend du die Akkorde spielst.

So wird das Stlick haufig gespielt. Dabei aber musst du jedoch Basse und die Akkorde wirklich leise
spielen, damit das Ganze nicht allzu laut und dicht klingt.

Du solltest alle drei Methoden ausprobieren und einliben. Nur so kannst du heraushéren, wie
unterschiedlich der Klangcharakter bei den drei Methoden ist.

Je nachdem, welche klangliche Wirkung du an den verschiedenen Stellen im Stiick erzielen méchtest,
kannst du diese drei Methoden auch mischen und sie an unterschiedlichen Stellen dann auch ganz
differenziert einsetzen.

Ganz wichtig ist, dass du auch hier wieder unbedingt tiben solltest, das Pedal fein und gefiihlvoll, sanft
und gleichmdpfig einzusetzen.

Dabei kannst du die weiter oben in den anderen Modulen beschriebenen Ubungen anwenden.

Notizen:
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Weitere Ubungen fiir den korrekten Einsatz des Pedals:

Auch hier gibt es wieder verschiedene Ubungen, mit denen du den Einsatz des Pedals bei diesem Stiick
gut trainieren kannst. Diese Ubungen kannst du sehr gut auch fiir vergleichbare andere Stiicke
anwenden:

Ubung 1:
J Spiele zunachst einmal nur die Basse und wende dabei das Pedal an!

5 Sobald du einen neuen Bass-Ton anschlagst, wechselst du das Pedal! Achte dabei sehr
sorgfaltig auf die flieRenden, sanften Bewegungen!

Das ist eine sehr gute Vorbereitung fiir den Pedaleinsatz, den du dann anwendest, wenn du schlieBlich
auch Akkorde dazu nimmst!

Ubung 2:
12 Spiele nur die Basse und wende dabei das Pedal an.
5 Beijedem neuen Bass-Ton wechselst du das Pedal.

Das ist die Vorbereitung fiir den Pedaleinsatz, wenn du dann die Akkorde dazu nimmst!

Arbeite sehr sorgfaltig am Einsatz des Pedals! Im Video wird dir der Einsatz des Pedals sehr genau und
anschaulich gezeigt!

Bei diesem Stiick solltest du wirklich sehr sorgfaltig am Einsatz des Pedals, damit du dann genau den
schonen Klang hervorbringen kannst, den du erzielen méchtest!

Notizen:
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Die Ube-Pline fiir die Stiicke

Die Ube-Pldne fiir die Stiicke unterscheiden sich von denen der Themen-Kurse, da sie noch ein bisschen
differenzierter unterteilt sind.

Mit der Verwendung dieser Ube-Pline bekommst du eine sehr effektive Methode an die Hand, mit
denen du das Einliben aller im Kurs-System von ,,Spielend Klavier lernen” enthaltenen Stlicke sehr gut
strukturieren kannst. Du kannst in kleinen, Gberschaubaren Abschnitten tGben und in dem zum Stiick
gehérenden Plan jeden deiner Ube-Schritte dokumentieren. In deinem Plan siehst du dann immer
gleich auf einen Blick, wo du gerade stehst, wie weit du beim Uben schon gekommen bist und was du
bereits erfolgreich bearbeitet hast. So behiltst du jederzeit den Uberblick iiber deine Fortschritte beim
Uben und weiRt genau, wo du in deiner nichsten Ube-Sitzung weiteriiben kannst oder welche Stellen
du noch einmal intensiver bearbeiten solltest.

Wenn du regelmiRig deine Eintragungen vornimmst, dann siehst du wie sich dein Plan mit jedem Uben
immer ein kleines bisschen weiter fiillt. So hast du deine Fortschritte immer deutlich vor Augen! Dann
genigt ein Blick in deinen Plan, um zu erkennen, wie du deinem Ziel, das ganze Stiick spielen zu
kénnen, Schritt fur Schritt immer ndherkommst! Das kann dich in deiner Motivation sehr bestarken
und es dir so viel leichter machen, wirklich ,,dran zu bleiben”, bis du es am Ende geschafft hast, alle
Kastchen markiert sind und du das gesamte Stiick wirklich gut und auch noch musikalisch schén spielen
kannst.

Am besten druckst du dir die zu deinem Stlick gehdérenden Seiten aus diesem Kursbuch aus und legst
sie dir griffbereit zu den Noten deines Stiicks auf dein Klavier! So kannst du jeweils unmittelbar nach
jeder Ube-Sitzung deine Eintragungen vornehmen.

So arbeitest du mit diesen Ube-Plinen:

Jeder Plan ist wieder in Zeilen und Spalten unterteilt. Dabei wirst du allerdings sehen, dass die Plane
zu den Sticken sich je nach dem Aufbau und der Struktur des jeweiligen Stiicks ein kleines bisschen
unterscheiden. Die Vorgehensweise ist dennoch vergleichbar. Du wirst sehr schnell erkennen und
verstehen, wie du mit jedem Plan arbeiten kannst.

In den grau markierten Zeilen findest du die Uberschriften zu den einzelnen Teilen eines Stiicks. Sie
entsprechen der Einteilung des jeweiligen Stiicks in den Kurs-Videos.

Nachfolgend findest du eine detaillierte Beschreibung, was die Uberschriften zu den einzelnen Spalten
bedeuten und wie du beim Uben am besten damit arbeiten kannst.

Dabei musst du die einzelnen Spalten nicht in der Reihenfolge abarbeiten, wie sie im Ube-Plan
nacheinander aufgelistet sind.

Entscheidend ist, dass du jeweils diejenigen Kédistchen markierst, die du erfolgreich bearbeitet hast.
Wenn dann in einer Zeile noch einzelne Kastchen unmarkiert sind, dann zeigen sie dir einfach nur, dass
es hier noch etwas gibt, wo du noch Ube-Bedarf hast und weiteriiben solltest.
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»Abschnitte” oder , Takte”

In der ersten Spalte des Plans sind jeweils die Nummern der Takte eingetragen, wie sie in den Kurs-
Videos vorgegeben sind.

Darunter gibt es oftmals noch weitere zusdtzliche Zeilen, in denen keine Takt-Angaben eingetragen
sind.

Diese Zeilen ermoglichen es dir, die vorgegebenen Takte bei Bedarf noch weiter zu unterteilen, sodass
jeweils kleinere Ube-Abschnitte entstehen. Vorne in die erste Spalte kannst du dann die
entsprechenden Takt-Angaben eintragen.

Vielleicht hast du ja nicht so viel Zeit zum Uben zur Verfiigung. Dann kann es hilfreich sein, wenn du
dir einfach kleinere Abschnitte vornimmst, die du in der verfligbaren Zeit gut bewaltigen kannst.

Es kann auch immer mal vorkommen, dass du eine Passage nicht so leicht unter die Finger bekommst.
Auch dann kann es helfen, wenn du so eine Passage einfach noch in kleinere Abschnitte unterteilst und
diese gesondert {ibst, bis du sie gut spielen kannst.

In diesem Fall kannst du dann die entsprechenden Takte in die erste Spalte deines Plans eintragen. So
siehst du immer gleich, an welchen Takten du gerade arbeitest.

»Gelbt”:

Du findest hier die Spalten:
LH = Linke Hand
RH = Rechte Hand

Hz = Héinde zusammen

Wenn du mit dem Uben beginnst, dann geht es im ersten Schritt darum, dir zunichst einmal die
richtige Abfolge der Téne und Harmonien einzupragen und diese mit den richtigen Fingersatzen so gut
einzuliben, dass du sie sicher spielen kannst.

In diesen Spalten markierst du das entsprechende Kastchen, wenn du die Abfolge der Tone gut unter
den Fingern hast und die entsprechenden Takte so gut eingelibt hast, dass du sie in einem langsamen
Tempo schén gleichmdflig und fliissig spielen kannst. Das Tempo spielt hierbei zundchst noch keine
Rolle.
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,Gelibt” bedeutet hier:

72 Du weiRt, welche Téne und Harmonien du in welcher Reihenfolge spielen sollst, sodass du
nicht mehr Gberlegen musst, was als nachstes kommt oder wie es weitergeht.

Du hast die Fingerséitze gut verinnerlicht und kannst sie sicher anwenden!

Du kannst den Rhythmus gleichmaRig beibehalten!
Dabei spielt das Tempo zunachst einmal keine Rolle! Viel wichtiger ist, dass du die Takte in
einem langsamen Tempo rhythmisch gleichbleibend, fliissig und sicher spielen kannst!

5 Du hast die Takte so gut unter den Fingern, dass dir, wenn du langsam und konzentriert spielst,
auch nicht mehr allzu viele ,Verspieler” passieren.

Mit anderen Worten: Du kannst diese Takte nun wirklich spielen!

Du kannst die Kdstchen durchkreuzen oder auch mit einem farbigen Textmarker ausfiillen. Welche
Kennzeichnung du dabei vornimmst, bleibt dir Gberlassen. Entscheidend ist, dass du auf einen Blick
erkennen kannst, was du bereits erfolgreich bearbeitet hast.

Wenn du in diesem Ube-Plan regelmiRig die jeweiligen Kastchen markierst, dann siehst du immer
sofort, wo du gerade bist, wie weit du gekommen bist und welche Takte als nachstes dran sind.

Die Spalten in diesem Ube-Plan geben keine Reihenfolge vor!

Mit anderen Worten: Du musst die Spalten nicht unbedingt der Reihe nach von links nach rechts
,abarbeiten”. Markiere im Plan einfach jeweils das, was du bereits gut gelibt hast.

Es kann durchaus sein, dass du ein Kastchen, das sich in einer Spalte weiter rechts befindet, bereits
markieren kannst, noch bevor du die anderen weiter links befindlichen Kastchen gemeistert hast. Das
ist vollig in Ordnung! Auch hier hilft dir der Ube-Plan, indem du auf einen Blick erkennen kannst, was
du bereits geschafft hast und wo es beim Uben noch etwas zu tun gibt.

Du wirst auch nicht nach jeder Ube-Sitzung immer gleich ein Kistchen markieren kénnen. Es kann
namlich durchaus sein, dass du bei einem Stiick — je nach dessen Schwierigkeitsgrad und dem Stand
deiner aktuellen Fertigkeiten - einen Ube-Abschnitt mehrere Tage oder sogar einige Wochen lang iiben
musst, bis du ihn wirklich sicher beherrscht. Nimm dir die Zeit, die du ganz personlich dafiir brauchst!

Je geduldiger du bleibst und je griindlicher du hier vorgehst, desto besser und nachhaltiger wirst du dir
jeden Abschnitt einpragen und desto sicherer, besser und schéner wirst du am Ende auch das ganze
Stlick spielen kénnen.
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»Tempo”:

Beim Uben ist es sinnvoll, die einzelnen Takte oder Passagen erst einmal langsam und konzentriert zu
Gben und zu spielen, bis du die Abfolge der Tone und die einzelnen Fingerbewegungen sicher unter
den Fingern hast.

Bemiihe dich dabei auch bereits von Anfang an darauf, dynamisch und so schén und ausdrucksvoll
wie moglich zu spielen.

Um dieses Ziel zu erreichen, musst du lernen, deinen Anschlag gut zu kontrollieren. Die dafir
erforderlichen Fingerbewegungen solltest du daher von Anfang an ganz gezielt mit eintiben! In den
Videos gibt es dafiir immer wieder sehr viele niitzliche und hilfreiche Ube-Tipps, die du wirklich
beherzigen solltest!

Wenn du die jeweiligen Takte in einem langsamen Tempo gut gelibt hast, dann wird es dir sehr viel
leichter fallen, sie schliefSlich auch in dem von dir angestrebten Zieltempo fehlerfrei und gleichzeitig
auch schon zu spielen. Eine wichtige Regel von Franz Titscher lautet: ,Wenn du dein Stiick wirklich
sicher spielen kannst, dann kommt das Tempo mit der Zeit von ganz allein!“

Du kannst dann damit beginnen, das Tempo nach und nach ein bisschen zu steigern, bis du das
gewliinschte oder vorgegebene Zieltempo erreicht hast. Achte jedoch immer darauf, dass du auch
dann, wenn du das Tempo erhohst, dennoch sauber und gleichmaRig spielst. Wenn dir das nicht so gut
gelingt, dann nimm das Tempo lieber wieder zuriick! Es ist wichtiger, ordentlich und gleichmaRig zu
spielen. Wenn du zwar schnell, aber dabei ,,schlampig” und ungleichmaRig spielst, hast du auf lange
Sicht nichts gewonnen. Bleibe hier lieber geduldig!

Wenn du die entsprechenden Takte dann sicher, fliissig und schén in dem von dir gewiinschten
Tempo spielen kannst, dann kannst du in dieser Spalte das entsprechende Kdstchen markieren.

»Auswendig”:

In den Videos wird immer wieder betont, wie hilfreich es ist, wenn du lernst, deine Ube-Abschnitte
von Anfang an auch auswendig zu spielen und beim Uben nicht auf die Tasten zu schauen, sondern
die Tasten zu erfiihlen.

Genau um diese wichtige Fertigkeit, die du bei allem, was du iibst, immer wieder in deine Ubungen
mit einbeziehen solltest, geht es hier: Das Spielen, ohne dabei auf die Tasten zu schauen! Du musst
ein Stlick ja nicht unbedingt komplett auswendig spielen lernen.

Es ging hier nur darum, eine moglichst kurze und pragnante Spalteniiberschrift zu finden fir diese
wichtige Ube-Strategie. Versuche daher beim Uben immer wieder, die Tasten auch ohne Zuhilfenahme
deiner Augen zu erfiihlen.

Das ist am Anfang sicher nicht so ganz leicht. Doch wenn du es immer wieder ins Uben mit einbeziehst,
wird es dir mit der Zeit immer besser gelingen. Davon profitierst du auch ganz grundsatzlich und bei
allem, was du in Zukunft noch lernen willst.

Das Kdstchen in dieser Spalte kannst du markieren, wenn es dir gelungen ist, die entsprechenden
Takte zu spielen, ohne dabei auf die Tasten zu schauen.
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LAusdruck”:

Hier geht es um die Artikulation, die Dynamik und einen schénen musikalischen Ausdruck und
Klang!

Bei allem, was du Ubst, solltest du dich grundsatzlich darum bemiihen, so musikalisch schon und
ausdrucksvoll wie moglich zu spielen. Du solltest daher immer auch auf die Dynamik und einen schonen
Klang achten. Wo kannst du lauter und wo wieder leiser werden und wie kannst du deinen Anschlag
so variieren, dass es spannend und gefihlvoll klingt? In den Videos wird sehr ausfiihrlich und genau
erklart, wie du die Dynamik in den Stiicken so gestalten kannst, dass sie am Ende wirklich
spannungsreich, ausdrucksvoll und musikalisch schén klingen. Diese Arbeit an einem schonen
musikalischen Klang ist sicherlich ein langerfristiger Prozess. Daran kannst du vermutlich immer wieder
aufs Neue ,feilen”, ohne dass dabei jemals ein Ende abzusehen ist.

Es kann auch durchaus sein, dass es dir an einem Tag besser gelingt, diesen gewilinschten schénen
Klang zu erzeugen und an einem anderen Tag wieder nicht ganz so gut. Das ist ganz normal! Wichtig
ist, dass du dich beim Spielen immer wieder darum bemiihst, so schon und ausdrucksvoll wie moglich
zu spielen. Wenn du konsequent daran arbeitest, dann wird dir das mit der Zeit auch immer ein
bisschen besser gelingen!

In diese Spalte kannst du deine Markierung setzen, wenn es dir gelungen ist, die Takte des jeweiligen
Ube-Abschnitts wirklich schén, ausdrucksvoll und mit viel Gefiihl zu spielen, sodass deine Musik auch
wirklich schon klingt. Natdrlich ist die Entscheidung, wann du dieses Ziel erreicht hast, sehr subjektiv
und nicht eindeutig festzulegen. Du musst hier also selbst entscheiden, wann es dir gelungen ist, deine
Takte so zu spielen, dass deine Musik fir dich personlich wirklich schén klingt und du mit dem
musikalischen Ausdruck zufrieden bist.

»,Bemerkungen”:

Hier ist Platz, um all die Bemerkungen einzutragen, die dir beim Uben helfen kénnen.

Bei manchen Stilicken sind hier bereits einige Bemerkungen eingefiigt. Das sind vor allem solche
Erliuterungen oder wichtigen Ube-Tipps, auf die in den Videos ganz besonders hingewiesen wurde.

Die freien Zeilen in dieser Spalte kannst du dariiber hinaus nutzen, um zusatzlich auch deine ganz
personlichen Bemerkungen einzutragen. Das kdnnen wichtige Anmerkungen aus den Kurs-Videos sein.
Es kdnnen aber auch solche Dinge sein, die vielleicht eine besondere Herausforderung fiir dich sind,
oder Besonderheiten, auf du beim Uben ganz gezielt achten mochtest. Eben alles das, was dir
personlich wichtig ist.

Wenn du dir das hier notierst und diese Eintragungen vor dem Uben noch einmal kurz durchliest, dann
hilft dir das dabei, dass du diese Dinge nicht vergisst und ,im Eifer des Gefechts” aus den Augen
verlierst. Du weilt dann von vornherein an, was du beim Uben von Anfang mit beachten méchtest und
kannst dann gezielt dein Augenmerk darauf richten.

Herzlichen Gliickwunsch, wenn du alle Kastchen in deinem Ube-Plan markiert hast! Das zeigt dir, dass
du das gesamte Stiick sicher und fliissig und vor allem auch musikalisch schén und ausdrucksvoll
spielen! Das ist doch wirklich ein toller Erfolg!
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Ludvig Schytte Etiide, C-Dur

Schnelle Finger und Koordination der Héinde

Mit dieser kleinen Etlide von Ludvig Schytte in C-Dur kannst du ganz hervorragend die Schnelligkeit
deiner Finger und die Koordination deiner beiden Hande trainieren. Daher lohnt es sich sehr, sie zu
Giben!

Vermutlich wird es dir bei dieser Etlide nicht allzu groRe Schwierigkeiten bereiten, jede Hand fiir sich
alleine zu spielen. Wenn du dann jedoch damit beginnst, mit beiden Handen zusammen zu spielen,
dann liegt die besondere Herausforderung darin, dass die linke Hand durchgehend staccato gespielt
wird, wahrend die Téne in der rechten Hand dazu legato gespielt werden.

Es kann sein, dass das am Anfang erst einmal eine kleine Herausforderung fir dich darstellt. Aber wenn
du das mit den Ube-Tipps aus den Kurs-Videos iibst, wirst du es bestimmt bald gut unter den Fingern
haben.

Notizen:
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Ludvig Schytte Etlide, C-Dur
Geiibt | Geiibt | Geiibt | Tempo | Auswendig | Ausdruck | Bemerkungen

LH RH Hz

1. So libst du die Koordination der b

eiden Hande — erster Abschnitt

Takt 1

2. Zweiter bis vierter Abschnitt

Takt 2

Takt 3

Takt 4

3. Flinfter Abschnitt & Schluss

Takt 5

Takt 6

Takt 7

Takt 8
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Joseph Haydn, Menuett, F-Dur ,Little Serenade”

Dieses zauberhafte kleine Menuett, das auch als ,Little Serenade” bekannt ist, hat eine dreiteilige
Liedform:

Teil A Zwischenteil B Teil A

Beim Spielen gilt es, einige Herausforderungen zu meistern:

Das sind zum einen die gebundenen Terzen und zum anderen die Begleitfiguren in der linken Hand.
Bei diesem Stiick ist es auRerdem wichtig, dass du die Begleitung in der linken Hand leiser spielst als
die Melodie in der rechten Hand. All das sind Elemente, die am Anfang nicht so ganz leicht zu
bewaltigen sind und daher wirklich gelibt werden missen.

Sehr viele ausgezeichnete Ube-Tipps dafir bekommst du im Modul 2 in den ,Vorbereitenden
Ubungen“. Hier lernst du, wie du diese Techniken mit verschiedenen Ube-Varianten so trainieren
kannst, dass du sie wirklich gut unter die Finger bekommen kannst. Daher findest du hier auch einen
Ube-Plan fiir diese vorbereitenden Ubungen.

Bei diesem Stiick ist es sehr hilfreich, wenn du die Hédnde erst einmal getrennt iibst, bis du sie gut und
sicher im vorgegebenen Tempo spielen kannst, bevor du damit beginnst, das Spielen mit beiden
Handen zusammen zu Uben. Ideal ist es, wenn du, wie im Video beschrieben, die linke Hand wirklich
auswendig spielen kannst, sodass du nicht mehr dariiber nachzudenken brauchst, wenn du
anschlieRend iibst, mit beiden Handen zusammen zu spielen. Dann wird es dir auch leichter fallen, die
linke Hand leiser zu spielen als die rechte!

Eine weitere Herausforderung ist hier die rhythmische richtige Koordinierung, sowie auch das
klanglich schéne Zusammenspiel mit beiden Handen!

Besonders im letzten Video, wo es ganz besonders um die , Koordination und die klangliche
Abstimmung” geht, wird sehr detailliert und genau gezeigt, wie du das Stiick bereits beim Uben von
Anfang an musikalisch schén gestalten und einstudieren kannst. Beim Uben ist dies der allerwichtigste
Aspekt, auf den du achten solltest, damit das Stiick schlieBlich auch wirklich gut klingt!

Ein wichtiger Tipp von Franz Titscher: ,Lerne nicht die Noten, sondern lerne die Musik!“

Wenn du dieses Stlick einstudiert hast, dann wirst du von all dem, was du hier gelernt hast, bestimmt
ganz enorm profitieren und es wird dir sehr dabei helfen, wenn du dir danach andere Stiicke
erarbeitest! Es lohnt sich also in jedem Fall!

Viel Erfolg, Freude und Vergniigen beim Spielen dieses zauberhaften Haydn-Menuetts!
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Vorbereitende Ubungen

Zu diesen Ubungen findest du die pdf-Dateien mit den Noten und Anleitungen im Kurs-Modul!

1. Gebundene Terzen - rechte Hand Geiibt:
Ubung 1: Tasten spiiren! Tasten gleichzeitig anschlagen!
Ubung 2: Oberen Ton anschlagen! Unteren Ton staccato hinterher!

Unteren Ton anschlagen! Oberen Ton staccato hinterher”

Ubung 3: Lockeres non-legato

Ubung 4: Legato und staccato abwechselnd

Ubung 5: Forte und piano

2.  Begleitfiguren — linke Hand Geiibt:
Ubung 1: ,,Gliihbirne eindrehen”!

Ubung 2: Staccato - legato

Ubung 3: Transponieren

Ubung 4: Forte - piano

Ubung 5: Langsam - schnell

Ubung 6: »Stumm* spielen
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Einstudierung und Gestaltung

Teil A

Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Tempo | Tempo | Aus- Aus- Bemerkungen
LH RH Hz LH RH wendig | druck

Phrase 1

Auftakt leicht!
Rhythmus: Menuett
Linke Hand leise!

Gebundene Terzen gut
Gben!

Gleichzeitig spielen!
Begleitfiguren gut Gben!

Auf die musikalischen
Betonungen achten!

Phrase 2 Leise anfangen

Zweierbindungen:
schwer — leicht

Auf schone Artikulation
achten!
Melodie-Linie gestalten!

192




Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Zwischenteil B

Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Tempo | Tempo | Aus- Aus- Bemerkungen
LH RH Hz LH RH wendig druck
Phrase 1
Phrase 2
Ubergang
Wiederholung von Teil A
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Christian Petzold, Menuett, G-Dur, ,,Blumentopf-Menuett”

aus dem Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach, BWV Anh. 1114

Dieses Menuett ist als ,Bach-Menuett” sehr bekannt. Es ist jedoch nicht von Johann Sebastian Bach,
sondern von Christian Petzold.

Wenn du dieses Stlick sorgfiltig einlibst, dann wirst du vor allem in Bezug auf die Koordinierung und
die Unabhdéingigkeit deiner beiden Héiinde sehr viel lernen! AuRerdem bekommst du hier eine sehr
gute Anleitung und sehr hilfreiche Ube-Tipps zum Spielen von Trillern und du lernst auch sehr viel im
Hinblick auf eine schone musikalische Artikulation und Gestaltung!

Dieses Menuett hat eine zweiteilige Liedform:

Sie beginnt mit einem Teil A. Dieser wird mit einer kleinen Variante wiederholt, bezeichnet als Teil A”.
Dann folgt ein Teil B mit einer ganz eigenstdandigen Melodie. Die beiden Teile A und B werden nur
durch das besondere Rhythmus-Muster zusammengehalten, das diese Teile miteinander verbindet.

Diese Einteilung in die Teile A, A‘ und B wurde auch im Ube-Plan vorgenommen. Du siehst die
entsprechenden Uberschriften in den grau markierten Zeilen. Dabei sind fiir den Teil A’ nur wenige
Zeilen vorgesehen, da es sich hier sich hier ja um eine Wiederholung handelt, die du schon kennst.
Uben musst du hier also vor allem die Dinge, die hier variiert werden.

Bei diesem Menuett gibt es einige Herausforderungen, die du, - wie in den Videos gezeigt - gut einliben
solltest: Das sind zum einen die Triller, zum anderen die musikalische Artikulation und Gestaltung, auf
die du beim Uben von Anfang an achten solltest! In den Videos bekommst du dafiir sehr viele
ausgezeichnete Ube-Tipps! Ideal ist es, wenn du die Hinde zunéchst einmal getrennt einiibst, bis du
sie gut und sicher spielen kannst, ehe du damit beginnst, die Abschnitte mit beiden Hinden zusammen
zu Uben.

Bei der musikalischen Gestaltung des Stiicks hilft es dir sehr, wenn du die Ube-Abschnitte, wie in den
Videos gezeigt, beim Uben schon von Anfang an auswendig lernst. Im Plan sind hier daher speziell die
Spalten 5 bis 7 unter der Uberschrift ,,Auswendig“ vorgesehen!

In allen Videos, ganz besonders aber im letzten Video, wird sehr detailliert und genau gezeigt, wie du
das Stlick musikalisch schon gestalten und einstudieren kannst. Um diesen schonen musikalischen
Ausdruck solltest du dich bereits von Anfang an beim Uben bemiihen, - nicht erst am Ende, wenn du
bereits das gesamte Stiick spielen kannst. Arbeite wirklich bereits bei jedem Uben deiner Ube-
Abschnitte daran! Die Spalte ,, Ausdruck” im Ube-Plan kann dich immer wieder daran erinnern, auch
diesen Aspekt nicht aus den Augen zu verlieren!

Herzlichen Gliickwunsch, wenn du alle Kistchen in deinem Ube-Plan markiert und das gesamte
Menuett erfolgreich gelbt hast! Viele Klavierspieler lernen irgendwann dieses Stiick. Aber das
Besondere ist: Du kannst es nicht nur einfach ,irgendwie” spielen, indem du einfach nur die richtigen
Tasten driickst, sondern du kannst es, nachdem du mit diesen Videos gelibt hast, auch wirklich
musikalisch richtig schén gestaltet und mit ganz viel Ausdruck und Gefiihl spielen! Das ist doch
wirklich ein toller Erfolg!
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Christian Petzold, Menuett, G-Dur (,Blumentopf-Menuett”)

Teil A

Vorzeichen F# beachten!  %-Takt tédinzerisch spielen!

Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Aus- Aus- Aus- Aus- Bemerkungen
LH RH Hz wendig | wendig wendig | druck
LH RH Hz

,Blumentopf‘-Menuett:
Takte1-2 Betonung beachten!

Crescendo — decrescendo

Takte3-4 Triller richtig Giben!

Melodieverlauf gestalten:
Zum Hohepunkt
hinspielen!

Takte5-8

Erste Schlusswendung auf
der Dominante D
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Christian Petzold, Menuett, G-Dur (,Blumentopf-Menuett”)
Teil A’
Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Aus- Aus- Aus- Aus- Bemerkungen
LH RH Hz wendig | wendig wendig | druck
LH RH Hz
Wiederholung mit
Takte 9-12 Variation in der linken
Hand
Takte 13 - 16 Melodiebogen!
Zweite Schlusswendung
auf der Tonika G
Notizen:
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Franz Titscher

Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Christian Petzold, Menuett, G-Dur

(,Blumentopf-Menuett”)

Teil B
Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Aus- Aus- Aus- Aus- Bemerkungen
LH RH Hz wendig | wendig | wendig | druck
LH RH Hz
Takte 17 - 20
Takte 21 - 24
Takte 25 - 28
Takte 29 - 32
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Burgmiiller, Arabesque

»Leggiero” Anschlag mit flotten Fingern

Friedrich Burgmiller wurde 1806 in Regensburg geboren. Er stammte aus einer musikalischen Familie
und war - wie schon sein Vater Friedrich August Burgmdiller -, als Musiker, Klavierlehrer und Komponist
tatig. Er komponierte verschiedene Werke fiir Klavier. Dabei wurde er unter anderem durch seine
leicht spielbaren und dennoch gut klingenden Klavieretiiden fiir junge Pianisten bekannt, die sich auch
heute noch sehr gut eignen, um eine gute Spieltechnik zu entwickeln und diese zu verbessern.

Eine ,, Arabeske” oder franzosisch ,Arabesque” ist eigentlich ein dekoratives Ornament aus stilisierten
Blattranken, wie es in der Renaissance, aber auch in der islamischen Kunst an Bauwerken, im
Kunsthandwerk und in der Buchkunst Verwendung fand. Robert Schumann verwendete diesen Begriff
erstmals auch fir die Klaviermusik.

Die Arabesque von Friedrich Burgmidiller ist ein Stlick aus den 25 leichten Etliden, op 25 Nr. 2. Es ist
also eine Etide.

Etliden sind eigentlich Stiicke, mit denen man sehr gut lGben kann, bestimmte technische oder
musikalische Herausforderungen zu meistern. Trotzdem ist diese Arabesque nicht nur ein
Ubungsstiick, sondern auch ein Vortragsstiick.

Dies ist auch bei den anderen Etliden von Burgmdiiller der Fall. Sie haben immer auch einen Titel, der
Aufschluss Gber ihren Charakter gibt und sie sind musikalisch so gestaltet, dass sie auch sehr gut als
Vortragsstiicke gespielt werden kénnen.

Gleichzeitig aber bieten sie auch die Moglichkeit, mit ihrer Hilfe bestimmte technische Fertigkeiten zu
trainieren und zu verbessern. Die Arabesque von Burgmiller ist ein flottes Stiick, mit dem man sehr
gut die Unabhangigkeit der Hande trainieren kann.

Formaler Uberblick iiber das Stiick:

Das Stiick hat keine Vorzeichen.

Esistin der Tonart a-Moll geschrieben, also in der parallelen Moll-Tonart zu C-Dur. Es verwendet somit
das gleiche Tonmaterial wie die Tonart C-Dur.

Bei der Taktart haben wir einen 2/4-Takt.
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Burgmiiller, Arabesque

Das Tempo wird mit ,allegro scherzando” bezeichnet. Das bedeutet ,fréhlich, beschwingt und
scherzhaft”. Das Stlick muss dennoch nicht Gibermalig schnell gespielt werden. Wird es allzu schnell
gespielt, wie das manchmal zu héren ist, dann kann nur allzu leicht ein etwas hektischer Eindruck
entstehen, der nicht wirklich schon klingt. Viel entscheidender ist, dass das Stlick einfach insgesamt
frohlich, lustig und leicht klingen sollte.

Du solltest daher das Tempo so wahlen, dass du das Stlick dabei gut spielen kannst und dass du es in
einem einheitlichen Tempo vom Anfang bis zum Ende gut durchhalten kannst.

Der Aufbau des Stiicks:

Das Stiick hat eine dreiteilige Liedform:

Das Stiick wird zunachst mit 2 Takten eingeleitet. Dann beginnt es mit Teil A. Danach folgt ein Teil B.
Im Anschluss kommt wieder Teil A mit einer Variante am Ende. Dieser Teil wird daher als A“bezeichnet.
Danach folgt ein angehangter Schluss, der als ,,Coda“ bezeichnet wird.

Teil A Teil B Teil A’ Coda

Interessant sind dabei die unterschiedlichen Schlusswendungen von Teil A und Teil A"

Der erste A-Teil beginnt mit a-Moll, geht dann (iber d-Moll zuriick zu a-Moll und entwickelt sich
anschliefend hin zur Dur-Parallele in C-Dur. Das passiert sehr oft in Moll-Stiicken.

Im Teil A’ dagegen bleibt das Stlick bis hin zur Schlusswendung in a-Moll.

Auffallend ist, dass im Stiick eine ganz bestimmte Rhythmusfigur immer wieder vorkommt:

L Perrian

o)

Sie besteht aus vier Sechzehntelnoten und einer Achtelnote gefolgt von einer Achtelpause.

Wenn du dir die Noten des Stilicks genau anschaust, dann siehst du, dass diese Rhythmusfigur im
gesamten Stiick sowohl in der rechten, wie auch in der linken Hand in unterschiedlichen Variationen
immer wieder verwendet wird.
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Burgmiiller, Arabesque

Eine der Herausforderungen in diesem Stiick ist es, dass diese Rhythmusfigur ,leggiero” gespielt
werden sollte. Das bedeutet, dass du hier eine ganz bestimmte Art des Anschlags verwenden solltest,
bei dem sich die Tone nicht iiberlappen sollten. wie das sonst beim Legato-Spielen der Fall ist.
Stattdessen sollten sie ,leggiero” gespielt werden: Das bedeutet, sie sollten ,sehr leicht, luftig und
locker” klingen. In gewisser Weise erinnert diese Art des Spielens an den Klang bei einem Glissando,
bei dem die Téne leicht und locker tiber die Tasten ,perlen”. Beim Uben musst du daher darauf achten,
dass du alle Téne immer sauber voneinander abldst. Das kannst du, wie in den Videos gezeigt, sehr gut
Gben, indem du diese Rhythmusfiguren zunachst einmal staccato tibst, bis du sie gut unter den Fingern
hast.

Mit der rechten Hand dirfte dir das vermutlich um einiges leichter fallen, vor allem dann, wenn du
bereits einige Czerny-Etiiden gelbt hast.

Im B-Teil wird diese Rhythmusfigur jedoch auch in der linken Hand gespielt. Wenn deine linke Hand
noch nicht so gut trainiert ist wie die rechte Hand, dann bekommst du hier eine gute Gelegenheit zum
Uben!

Dabei ist es wichtig, dass du diese Rhythmusfiguren in der linken Hand im gleichen Tempo spielst, wie
du sie vorher in der rechten Hand gespielt hast.

Wahle daher dein Tempo fiir das Stlick so, dass du es wirklich von Anfang bis Ende in einem
einheitlichen Tempo durchhalten kannst und nicht etwa den B-Teil langsamer spielst, weil deine linke
Hand hier vielleicht noch nicht so gut mithalten kann. Ube daher die linke Hand so gut, dass du sie
genauso gut wie die rechte Hand spielen kannst, sodass du das Stiick in einem einheitlichen Tempo
durchspielen kannst.

Neben dieser Spielweise des ,leggiero“-Spielens halt dieses Stiick aber noch einige weitere
Herausforderungen bereit!

Eine weitere Herausforderung in diesem Stiick ist die linke Hand:

Sie spielt im Stiick sehr viele Akkorde. Diese sollten staccato gespielt werden. Aullerdem sollten sie
insgesamt leiser gespielt werden als die rechte Hand, denn sie sollten die Melodie in der rechten Hand
nur untermalen, jedoch nicht dominieren!

Um ein schones und dennoch leises Staccato spielen zu konnen, solltest du darauf achten, dass du die
Finger beim Anschlagen der Akkorde moglichst nahe an den Tasten lasst. Denn je mehr du dir Finger
von den Tasten abhebst, desto mehr Schwung hast du beim Anschlag und desto lauter wird
dementsprechend auch der Ton. In den Videos bekommst du hierfiir alle wichtigen Ube-Tipps, um
diese Akkorde in einem schonen Staccato leicht und locker spielen zu kénnen.

Der richtige Anschlag in der linken Hand muss ebenso gut gelibt werden wie der fllissige Wechsel der
Akkorde. Auch hierfiir bekommst du in den Videos alle erforderlichen Anleitungen und Ube-Tipps!
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Burgmiiller, Arabesque

Des Weiteren wichtig ist, dass du deine beiden Hiande beim Zusammenspielen gut aufeinander
abstimmst. Du solltest also hier die Koordination deiner beiden Hande sehr gut (iben. Das ist vor allem
bei den Rhythmusfiguren wichtig, aber auch an denjenigen Stellen, an denen deine linke Hand die
Akkorde wechselt oder an denen deine Hande Spriinge vollfiihren miissen. Schau dir auch in diesem
Zusammenhang die Videos sehr genau an und (ibe die entsprechenden Stellen gut ein.

Die musikalische Ausgestaltung

Da es sich bei diesem Stlick nicht nur um eine Etlide zum Trainieren deiner technischen Fertigkeiten
handelt, sondern auch um ein Vortragsstiick, solltest du schlieflich auch ganz besonders auf eine
schone musikalische Gestaltung achten!

Schau dir daher genau an, an welchen Stellen im Stlick du Anweisungen fiir ein Crescendo oder
Decrescendo vorfindest, wo du also lauter und wo du wieder leiser werden solltest.

In Takt 18 findest du auBerdem die Anweisung ,,dim e poco rall.”

,Dim.” bedeutet, dass du ein sog. , diminuendo” spielen sollst: Du sollst hier also die Lautstarke
verringern und ein bisschen leiser werden. Gleichzeitig sollst du hier auch ein kleines bisschen
langsamer werden. ,,Poco” bedeutet ,ein bisschen” und , rall.” Ist die Abktrzung fir , rallentando”, was
so viel wie ,verlangsamen” bedeutet.

Insgesamt solltest du an dieser Stelle also sowohl ein bisschen leiser, als auch ein kleines bisschen
langsamer werden.

In der Coda findest du im vorletzten Takt des Stiicks auch noch die Bezeichnung ,risoluto”. Das konnte
man mit ,resolut” = ,bestimmt oder entschlossen” ibersetzen. Im Grunde genommen bedeutet das,
dass du hier mit den letzten Takten einen deutlich erkennbaren Schlussakzent setzen solltest. Wie stark
ausgepragt du diesen spielst, ist natirlich immer auch Geschmackssache.

Der allerwichtigste Tipp, den dir Franz Titscher hier fiir eine schéne musikalische Umsetzung dieser
Arabesque gibt, ist: Bring das Stiick wirklich schén zum ,,Singen“!

Viel Erfolg und viel SpaR mit diesem wunderschénen, frohlich-beschwingten Musikstiick!
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch
Burgmiiller, Arabesque
Teil A: Rechte Hand
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
1-6 Achte auf den lockeren
B »leggiero“-Anschlag!
Lose die Tone sauber ab!
Diese Takte schon legato
7-10 spielen; die Melodie
,singen” lassen!
Wiederholung mit
zweiter
Schlusswendung
Teil B: Rechte Hand
Takte Gelibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
12-17
18-19 poco ritardando
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch
Burgmiiller, Arabesque
Teil A’: Rechte Hand
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
20-27
Coda: Rechte Hand
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
28 - 33
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Franz Titscher

Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Burgmiiller,

Arabesque

Teil A: Linke Hand

Takte 1- 11

Geiibt

Artikulation Auswendig

Bemerkungen

Ube die Akkordwechsel!

Achte darauf, alle
Akkordténe
anzuschlagen!

Spiele die Akkorde sehr
kurz und rhythisch schon
gleichmaRig!

Teil B: Linke Hand

Takte 12 -19

Gelibt

Artikulation Auswendig

Bemerkungen
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch
Burgmiiller, Arabesque
Teil A’: Linke Hand
Takte 20 - 27 | Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
Coda: Linke Hand
Takte 28 - 33 | Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Burgmiiller, Arabesque

Beide Hiande zusammen

Wenn du jede Hand fiir sich gut gelibt hast, dann geht es nun darum, das Zusammenspiel mit beiden
Handen zu lben.

Spiele zunachst das Stiick erst einmal langsam vom Blatt mit beiden Handen zusammen!

Die Herausforderung ist, dass du die Akkorde in der linken Hand kurz und staccato spielen solltest,
wahrend die rechte Hand dazu , leggiero” oder sogar legato spielt.

AulRerdem musst du beachten, dass deine Hande ganz genau zusammenspielen missen und dass du
den Rhythmus richtig einhaltst. Du musst also das Zusammenspiel deiner beiden Hande also wirklich
sehr gut Gben!

In den Kursvideos bekommst du hier sehr vielfiltige und ausfiihrliche Ube- und Spiel-Anleitungen.
Schau sie dir genau an und (ibe dann ganz bewusst und sehr prazise das Zusammenspiel mit beiden
Handen zusammen!

Teil A:

Takte 1- 11 | Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch
Burgmiiller, Arabesque
Teil B:
Takte 12 -19 | Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
Teil A’
Takte 20 - 27 | Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
Coda:
Takte 28 - 33 | Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Anonymus, Menuett, G-Dur

aus dem Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach, BWV Anh. 116

Auch dieses frohliche, spritzige Stick ist ein weiteres ,,Blumentopf-Menuett” aus dem Notenblichlein
flr Anna Magdalena Bach.

Solltest du das Menuett von Christian Petzold noch nicht gelernt haben, dann kann es dir, wie im Video
empfohlen, sehr helfen, wenn du es zuerst einlibst, weil du damit eine gute Vorbereitung fiir dieses
Stlick bekommst. Beide Stiicke sind in G-Dur und haben eine dhnliche Artikulation. Dieses Menuett ist
jedoch etwas schwieriger und bewegter. AuRerdem wird beim Petzold-Menuett noch ausfihrlicher auf
einige Dinge eingegangen, die hier nicht mehr ganz so ausfiihrlich erklart werden.

Auch hier hast du wieder ein Menuett im %-Takt. Dieser Takt ist der Walzertakt. Das Menuett ist der
Vorlaufer zum Walzer. Es wird daher mit einem gewissen Schwung gespielt, mit einer Betonung jeweils
auf Schlag 1 des Taktes.

Das Stlick hat wieder eine dreiteilige Liedform: Sie beginnt mit Teil A in G-Dur. Danach folgt ein
Mittelteil B in e-Moll. Im Anschluss kommt wieder eine Variante von Teil A, wieder in G-Dur, die daher
mit Teil A’ bezeichnet wird.

Teil A Mittelteil B Teil A’
G-Dur e-Moll G-Dur

Der B-Teil wirkt auf den ersten Blick ganz anders als die beiden anderen Teile. Was das ganze jedoch
zusammenhalt, ist das typische Rhythmus-Muster, wie es auch im Petzold-Menuett vorkommt.

Auch bei diesem Menuett solltest du dich bereits von Anfang an beim Uben bemiihen, den schénen
musikalischen Ausdruck und das melodische Spielen mit zu bericksichtigen. In den Videos wird das
sehr detailliert erklart. Die Spalte ,, Ausdruck” im Ube-Plan kann dich immer wieder daran erinnern,
auch diesen Aspekt nicht aus den Augen zu verlieren!
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Franz Titscher

Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Anonymus, Menuett, G-Dur
Teil A: G-Dur
Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Artikulation Auswendig Bemerkungen
1-16 LH RH Hz

£ Ube die jede Hand fiir sich sehr sorgfiltig und lerne sie auswendig, ehe du mit beiden
Handen zusammen spielst!

Achte auf die Artikulation fir die ,,Blumentopf-Takte” und den Wechsel von laut und leise!

Spiele von Anfang an melodisch!
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch
Anonymus, Menuett, G-Dur
Teil B: e-Moll
Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Artikulation Auswendig Bemerkungen
17-32 LH RH Hz
Teil A" G-Dur
Takte 33 -
Schluss
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Schumann, Stiickchen

Nr. 5 aus dem Album fiir die Jugend Op. 68

Das ,,Album fir die Jugend” von Robert Schumann entstand 1848. Es gehort zu den bekanntesten und
erfolgreichsten Werken Schumanns.

Eigentlich wollte der Komponist nur einige Klavierstiickchen schreiben, um sie seiner dltesten Tochter
Marie zum Geburtstag zu schenken. Dies brachte ihn auf die Idee, weitere Stlickchen zu komponieren
und daraus ein komplettes Album zu erstellen. So entstanden innerhalb kurzer Zeit weitere Stiicke.
Ziel dieser Stiicke war es, bei Kindern, Jugendlichen und auch Erwachsenen die Freude am Klavierspiel
zu fordern.

Das Album fiir die Jugend besteht aus 43 Klavierstiicken in unterschiedlichen Schwierigkeitsgraden.
Die Stlicke im ersten Teil eignen sich gut fir Kinder, aber auch fir Klavier-Anfianger oder
Wiedereinsteiger finden hier geeignete Stlicke. Der zweite Teil enthdlt dann auch technisch
anspruchsvollere Kompositionen.

Aufgrund dieser Vielseitigkeit gehort das Album fir die Jugend mit zu den wichtigsten Werken im
Klavierunterricht.

Das Stiick kennen lernen

Hier haben wir keine Vorzeichen. Das bedeutet: Das Stiick steht in der Tonart C-Dur.

Wir haben einen Vier-Viertel-Takt.

Das Zeichen am Anfang, das wie ein ,,C“ aussieht, ‘@ bedeutet das gleiche wie 4/4-Takt.
Ganz wichtig: Beachte, dass hier die linke Hand im Violin-Schliissel steht.

Du hast ganz am Anfang der Zeile einen Bass-Schlissel, dann aber sofort einen Schliissel-Wechsel. Das
sieht ein bisschen komisch aus. Es bedeutet hier, dass der Schliissel gewechselt wird. Du musst hier
also die linke Hand im Violin-Schlissel lesen und spielen.

(19¢ ¢

v

| 108
| 108

Merke dir: Die ganze linke Hand ist komplett im Violin-Schllssel. Du musst es daher auf dem Klavier
auch in dem Bereich spielen, fiir den der Violin-Schlissel gilt.

Der Rhythmus ist sehr einfach:

In der rechten Hand hast du nur Viertelnoten und an ein paar Stellen halbe Noten.
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Schumann, Stiickchen

In der linken Hand gibt es Begleitfiguren.
Sie bestehen aus durchgehend aus Achtelnoten.

Nur an ein paar Stellen bei den Schlusswendungen gibt es Viertelnoten. Sie werden zusammen mit
einer halben Note ,zweistimmig” gespielt, wobei die halbe Note liegen bleiben muss.

3
&

Beachte auch: Das Stiick fangt mit einem Auftakt an. Du fangst hier also mit der ,3“ zu zdhlen an.
Dadurch ergibt eine andere Betonung.

AuBerdem siehst du im Stiick die Bogen, die die Phrasen zusammenfassen.

S

]
A w7

o

Das sind die gedanklichen Abschnitte, die beim Spielen zusammengehéren. Diese kannst du auch bei
der Unterteilung des Stiicks in Ube-Abschnitte verwenden.

Dabei stellt sich die Frage, ob man nach jedem Bogen absetzen muss.

Besser ist es jedoch, die Phrasen anders zu betonen und zwar durch Fein-Dynamik und durch eine feine
Agogik.

Fein-Dynamik bedeutet: Du kannst hier ganz leise anfangen und dann ein bisschen lauter werden bis

hin zum H6hepunkt der Phrase und dann die Lautstarke wieder ein bisschen zuriicknehmen.

Eine feine Agogik bedeutet: Du kannst die Phrasen auch durch das Spieltempo gestalten, indem du
ganz feine ,accelerandi” und ,ritardandi” verwendest. Das bedeutet: Du spielst das Stlick nicht stur in
einem Tempo durch, sondern wirst an bestimmten Stellen einer Phrase ein ganz kleines bisschen
schneller (accelerando) und dann wieder ein ganz kleines bisschen langsamer (ritardando).

Du kannst hier zu Beginn einer Phrase ein winzig kleines bisschen langsamer anfangen, dann ein wenig
schneller werden und gegen Ende der Phrase wieder ein kleines bisschen langsamer werden. Das sollte
jedoch sehr fein abgestimmt werden.
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Schumann, Stiickchen

Wie spielen die linke und die rechte Hand zusammen?

Wenn du dir das genauer anschaust und nur die Tone spielst, die zusammen erklingen, dann siehst du
sofort, dass die rechte und die linke Hand parallel spielen, und zwar im Abstand von jeweils einer
Dezime. Du hast hier also ,Dezimen-Parallelen”. Nur an einigen Stellen, zum Beispiel bei den
Schlusswendungen wird diese parallele Spielweise verlassen.

Wenn du dir die Begleitfiguren in der linken Hand genauer anschaust, dass siehst du, dass dort als
oberer Ton fast immer der Ton ,,G" gespielt wird.

Im Zusammenklang der Téne aus linker und rechter Hand ergibt sich hier eine dreistimmige Struktur.
Das sind jeweils Akkorde, die sich analysieren lassen.

Die Form des Stiicks:

Wir haben hier wieder eine dreiteilige Liedform:
Es beginnt mit einem Teil A, gefolgt von einem Teil B. Dann

wird der Teil A wiederholt, jedoch entspricht diese Wiederholung nicht ganz dem Teil A, sondern es
ist nur noch die Halfte davon.

Danach werden die beiden Teile B und A’ noch einmal wiederholt.

Teil A Teil B Teil A’ Teil B Teil A’

Wenn du dir das Stlick von den Noten her genau angeschaut hast, dann solltest du, - bevor du anfangst,
das Stiick auswendig zu lernen, erst einmal versuchen, es langsam vom Blatt zu spielen. Wenn das mit
beiden Handen noch nicht gut funktioniert, dann spiele es mit getrennten Handen vom Blatt. Das ist
eine tolle Ubung!
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Schumann, Stiickchen

Die rechte Hand

Das Stilick ist sehr Ubersichtlich, denn es gibt viele Wiederholungen.
Im Video werden dir die Tone und die zugehorigen Fingersatze genau erklart und gezeigt.

Spiele die rechte Hand mit diesen Fingersatzen ein paar Mal vom Blatt durch. Danach kannst du
beginnen, die Téne der rechten Hand auswendig zu lernen.

Versuche dabei gleich eine schone Melodie zu gestalten! Spiele die rechte Hand mit einer leichten
Kreisbewegung, damit die Tone schon legato und melodisch klingen. Dabei dirfen die Tone ein
bisschen Gberlappen. Bemiihe dich beim Spielen, wirklich ein schénes Legato zu erreichen.

Wenn du dabei alle Téne gleich laut spielst, dann bekommst du kein schénes Legato, weil beim Klavier
die Tone ja nach dem Anschlag immer zurlickgehen und verklingen. Daher musst du ein bisschen
ytricksen”, indem du leise anfangst und langsam lauter wirst und dann wieder leiser. Du musst daher
beim Uben bereits von Anfang an auch an der schénen melodischen Gestaltung der Melodie, an den
Betonungen, an der Dynamik, der feinen Agogik und am schénen Klang arbeiten, so wie es im
Kursvideo sehr ausfihrlich und genau gezeigt wird.

Beachte auch den Link unter dem Video, der dich auf das zusatzliche hilfreiche Video hinweist: ,Schnell
und sicher auswendig lernen”.

Die linke Hand

Denke daran: Die linke Hand spielt im Violinschllssel und daher auch im Violinschlissel-Bereich.
Im Video bekommst du wieder ganz genau die Fingersatze gezeigt, die du verwenden kannst.

Bei der Begleitfigur in der linken Hand wechselt die Hand immer zwischen den unteren Ténen und dem
oberen Ton hin und her. Dabei solltest du diese Begleitfiguren mit einer leichten Rotationsbewegung
spielen. Dabei rotiert das Handgelenk zusammen mit dem Unterarm leicht hin und her. Franz Titscher
gibt dazu den Tipp: Stell dir vor, du wiirdest eine Glihbirne eindrehen.

Achte beim Spielen darauf, dass der obere Ton, der hier fast immer mit dem Daumen gespielt, nicht
zu laut wird!

Zum Einpragen kannst du auch den jeweiligen Unterton zusammen mit dem oberen Ton jeweils
,gebindelt” zusammen spielen, dann erkennst du sehr gut die jeweiligen Tonfolgen und die
entsprechenden Fingerbewegungen und du lernst sie auf diese Weise auch schneller auswendig.

Auch hier zeigt dir Franz Titscher im Video wieder sehr ausfiihrlich, wie du die linke Hand gleich von
Anfang an beim Uben auswendig lernen kannst.
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Schumann, Stiickchen

Zum Uben kannst du wieder die Ubungen aus dem Ube-Karussell verwenden. Du kannst die
Begleitfiguren zum Beispiel hier sehr gut staccato iiben. Achte dabei auf den engen Kontakt zu den
Tasten!

Eine weitere interessante Ubung ist das sog. ,, Finger-Pedal:

Das Pedal halt ja die Tone langer. Diesen Effekt kannst du auch mit den Fingern erreichen, indem du
den unteren Ton beim Spielen einfach liegen lasst. Dabei héltst du den unteren Ton jeweils fest und
spielst dazu den oberen Ton. Diese Technik solltest du unbedingt liben!

Ube die linke Hand so, dass sie richtig gut lduft und achte dabei auch auf die schéne Gestaltung!

Ube dieses Stiick bitte nicht mit dem Metronom, denn das wére kontra-produktiv! Versuche hier von
Anfang an die Agogik, also die melodische Tempo-Gestaltung mit einzutiben.

Beachte auch hier wieder den Link unter dem Video mit dem Hinweis auf die unterstitzende Etlide:
»Czerni, Op. 261, Nr. 6“.

Beide Hédnde zusammen

Wenn du jede Hand fir sich gut gelibt hast, dann geht es darum, nun die Bewegungsablaufe zu
koordinieren.

Spiele dazu das ganze Stiick nun mit beiden Handen vom Blatt. Wenn du jede Hand fiir sich vorher gut
gelibt hast, sollte das schon ganz gut funktionieren.

Spiele dann die Tone der linken Hand zusammen, sodass du es in der Akkord-Struktur spielst. Die
Harmonien helfen dir auch beim Einpragen des Stiicks.

Wenn du dir die Harmonien am Anfang des Stlicks anschaust, dann hast du folgende Abfolge:

C-Dur /G7 /C-Dur / eine Dissonanz / G-Dur/
C-Dur /G7 [/Am7 / G-Dur / C-Dur / D-Dur / C-Dur/ G-Dur
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Stellt sich die Frage:

Was hat der D-Dur-Dreiklang in C-Dur zu suchen?

%
{ L 100

Wenn du dich in der Harmonielehre schon ein bisschen auskennst, dann weiRt du, dass G-Dur die
Dominante von C-Dur ist.

So wie C-Dur eine Dominante hat, so hat auch G-Dur eine Dominante.
Die Dominante zu G-Dur ist D-Dur.

Da die erste Schlusswendung auf G-Dur, also auf der Dominante von C-Dur endet, mochte der
Komponist zu dieser Dominante hinfiihren. Dazu verwendet er die Dominante dieser Dominante. Diese
nennt man ,,Doppel-Dominante”.

In der Schlusswendung verwendet er dann noch einen sog. ,,Quart-Vorhalt“. In der Pop-Musik nennt
man das auch ,sus4”, der sich dann wieder zum normalen Akkord hin auflost.

In der zweiten Schlusswendung kommt ein F-Dur-Akkord vor.
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F-Dur ist die Subdominante zu C-Dur. Der obere Ton in der rechten Hand ist ein ,,D“. Der Ton ,A”
fehlt. Damit ergibt sich der Akkord ,,F6“. Danach folgt die Dominante G-Dur, die schlielRlich Gber
einen Vorhalt, einen sus4 mit der 9 und 8 oben hin zur Tonika fuhrt.
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Die grofite Herausforderung bei diesem Stiick:

Die rechte Hand soll lauter klingen als die linke Hand. Die Melodie soll sanft Giber der Begleitung
hervortreten. Wie kannst du das tGben?

Ube-Variante 1: Die linke Hand mal laut, mal leise spielen

Spiele die linke Hand noch einmal alleine und {ibe, sie leise zu spielen. Ube sie dazu in kleineren
Abschnitten. Spiele zuerst laut, dann ganz leise, damit du ein Gefihl fir das Leise-Spielen bekommst.
Das Leise-Spielen entsteht nur durch einen langsamen Anschlag.

Mach auch die Hand ganz leicht dabei!

Ube-Variante 2: Die ,Dezimen-Parallelen spielen

Lass in der linken Hand den Daumen weg und spiele das ganze Stiick in den Dezim-Parallelen durch.
An den Stellen, an denen es keine Dezim-Parallelen gibt, spielst du die Oberstimme.

Das ist eine gute Voriibung fiir die nachste Ubung.

Ube-Variante 3: Die rechte und die linke Hand versetzt spielen

Spiele nun die rechte und die linke Hand versetzt. Dazu schldgst du den Ton in der rechten Hand laut
an und spielst gleich danach den zugehdérigen Ton in der linken Hand ganz leise. Die linke Hand
»plappert” also quasi nach.

Mach dazu die rechte Hand schwer, die linke Hand dagegen ganz leicht. Denke beim Spielen immer
,Sschwer — leicht / schwer — leicht / etc.

Das kannst du ganz langsam (iben! Nach und nach kannst du dann versuchen, die Téne gleichzeitig
anzuschlagen.

Ube-Variante 4: Die linke Hand ,,stumm* spielen

Eine dhnliche Ubung: Spiele die linke Hand stumm, sodass keine Téne erklingen. So bekommst du ein
Gefihl fur das unterschiedliche Gewicht und den unterschiedlichen Anschlag in den beiden Handen.

Nach und nach kannst du auch hier die linke Hand wieder ein bisschen mehr betonen.

Ube-Variante 5: In der linken Hand nur den Daumen spielen

Spiele in der rechten Hand die Melodie und links nur die Téne, die der Daumen spielt.

Mit diesen Ubungen bekommst du ein gutes Gefiihl fiir die klangliche Abstimmung der beiden
Hande. Stell dir beim Spielen vor, dass die rechte Hand lber der linken Hand die Melodie ,,singen”
|asst.
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Die Gestaltung

Alle wichtigen Hinweise zur Gestaltung findest du im nachfolgenden Ube-Plan!
Arbeite dieses Stiick sorgféiltig aus! Genielle es!

Es ist ein wunderschdnes Stiick, bei dem es ganz wichtig ist, dass es nicht gleichférmig gespielt wird!
Daher arbeite mit der Feindynamik und experimentiere mit der Gestaltung! Ubertreibe am Anfang
ruhig, denn zurticknehmen kannst du die Gestaltung immer!

Finde dein Tempo!

Dieses Stiick wird nicht schnell gespielt. Es ist ein eher sanftes Tempo, bei dem du Zeit zum Atmen
brauchst, damit es schon klingt!

Das Pedal

Du kannst das Stick vollig ohne Pedal spielen.
Gerade am Anfang solltest du es beim Uben zunichst einmal ohne Pedal spielen.
Du kannst es auch sehr gut mit ,,Fingerpedal” spielen.

Dabei musst du allerdings beachten, dass du die linke Hand wirklich sehr leise spielen musst, damit
sie die Melodie nicht Gbertont.

Du kannst das Stiick auch mit Pedal spielen! Schumann ist ein Romantiker, daher passt auch das
Pedal hier sehr gut!

Das Ideale ist eine Kombination aus Fingerpedal und Haltepedal!

Beachte auch hier beim Pedal, dass du nur ganz leichte, sanfte und flieRende Bewegungen mit dem
Pedal machst. Dabei musst du das Pedal auch nicht komplett heruntertreten.

Wechsle das Pedal immer mit den Vierteln, damit die Tone nicht ineinander schmieren.

Im Video wird dir genau gezeigt, wie du die einzelnen Abschnitte schon mit Pedal spielen kannst.
Arbeite auch hier sehr sorgfaltig!
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Teil A, Takte 1 -8
Geiibt | Geiibt | Geiibt | Aus- Aus- Aus- Ausdruck
Takte / LH RH Hz wendig | wendig | wendig Bemerkun gen
Phrasen LH RH Hz
Auftakt beachten!
Phrase 1: Leise anfangen,
Takte 1 2 zum Schwerpunkt hin spielen,
akte 1- zum Phrasen-Ende wieder
leiser werden!

et
e
—
Phrase 2: Ganz leise anfangen,

) dann steigern und zum
Takte 2-4 Phrasen-Ende hin wieder

leiser werden!

S S
Phrase 3: Wieder leise anfangen,

: steigern und zum Ende hin
Takte 4-6 wieder leiser werden!
R
Phrase 4: Schlusswendung wieder leise

; anfangen und zum Vorhalt
Takte 6-8 hinspielen!
e
ep i b
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Teil B, Takte 8 — 12
Geiibt | Geiibt | Geiibt | Aus- Aus- Aus- Ausdruck
Takte / LH RH Hz wendig | wendig | wendig Bemerkun gen
Phrasen LH RH Hz
Phrase 5: B-Teil ganz leise beginnen
Takte 8-10 und leicht steigern!
e
S=====¢
- F
Phrase 6: Wieder leise anfangen und
' nun ein bisschen mehr
Takte 10-12 steigernl
Teil AY, Takte 12 - 16
Geiibt | Geiibt | Geiibt | Aus- Aus- Aus- Ausdruck
Takte / LH RH Hz wendig | wendig | wendig Bemerkun gen
Phrasen LH RH Hz
Phrase 7: Weiterspielen
) Zum Ende der Phrase wieder
Takte 12-14 leiser werden
=SS
FERES ]": T
— 7
Schlusswendung wieder leise
::I:::ellsl:IG Beim Ubergang ein bisschen

Zeit nehmen mit leichtem
ritardando
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Wiederholung Teil B, Takte 16 - 20

Takte / LG;iibt I(:;iibt gjiibt ::';dig I:vfp;dig fVZZ-dig Ausdruck | pom erkungen

Phrasen LH RH Hz

Phrase 9 Weiterspielen mit leichter

Takte 16-18 Steigerung

S=====¢

Phrase 10 Uberraschung am Ende der
Phrase mit pianissimo und

Takte 18-20 leichtem ritardando

Wiederholung Teil A, Takte 20 - Schluss

Takte / LG;ﬁbt g:ﬁbt f':ﬁbt :,‘;:dig fvt;:dig :/‘;;'d’_g Ausdruck | pom erkungen

Phrasen LH RH Hz

Phrase 11: Weiterspielen
Zum Ende der Phrase wieder

Takte 20-11 leiser werden

SES=

— 7
Phrase 12 Schlusswendung wieder leiser

Takte 22-Ende

werden mit leichtem
ritardando zum Schluss
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Schumann, Wilder Reiter

Nr. 8 aus dem Album fiir die Jugend Op. 68

,Wilder Reiter” ist ein weiteres Stiick aus dem ,, Album fiir die Jugend” von Robert Schumann. Es ist ein
flottes, etwas ,,wildes” Stiick.

Dieser ,wilde” Charakter entsteht durch ein deutliches Staccato, das durch akuentuierte
Zweierbindungen unterstitzt wird.

Es macht sehr viel SpaR, dieses Stiick zu spielen. Gleichzeitig hilft es dir dabei, deine musikalische
Ausdrucksfahigkeit zu verbessern.

Das Stiick kennen lernen

Bei diesem Stiick haben wir keine Tempo-Angabe. Lediglich der Titel weist darauf hin, dass es ein
,wildes” Stiick ist, das entsprechend flott gespielt werden sollte. Wichtig ist, dass das Stick gut
artikuliert und stark betont gespielt werden sollte.

Zum Uben kannst du das Stiick zunichst einmal in einem etwas langsameren Tempo spielen, mit dem
du gut klar kommst.

In welcher Tonart steht dieses Stiick?

Wenn man die Tonart eines Stlicks bestimmen méchte, dann schaut man sich dazu immer zuerst die
Vorzeichen an.

Hier haben wir keine Vorzeichen. Daher kbnnte man annehmen, dass das Stiick in der Tonart C-Dur
stehen kdonnte. Wenn man jedoch genauer hinhort, wird man erkennen, dass dies kein Stiick in C-Dur
sein kann.

Wichtig zu wissen:

Zu jeder Dur-Tonart gibt es immer auch eine parallele Moll-Tonart.

Wenn du eine kleine Terz nach unten gehst, dann kommst du immer zu der jeweils parallelen Moll-
Tonart. Diese parallele Moll-Tonart hat die gleichen Vorzeichen wie die zugehérige Dur-Tonart.

In unserem Fall bedeutet das: Da wir keine Vorzeichen haben, kann das Stlick entweder in C-Dur oder
in a-Moll stehen.

222




Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch
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Die Vorzeichen allein reichen demnach nicht aus, um die Tonart exakt zu bestimmen. Daher schaust
du dir im nachsten Schritt immer auch an, mit welchem Akkord oder welchen Akkorden das Stiick
beginnt. Wenn du dir die Toéne am Anfang des Stilicks anschaust, dann erkennst du, dass du hier einen
a-Moll-Dreiklang hast.

Zur Sicherheit schauen wir uns auch noch den Schluss des Stlickes an. Auch hier haben wir die Tone
des a-Moll-Akkordes. Diese Indikatoren zeigen uns an, dass das Stiick in a-Moll geschrieben steht.

Versetzungszeichen:

Es gibt noch einen weiteren wichtigen Indikator, der dir zeigt, dass dieses Stlick in Moll steht. Das ist
das Versetzungzeichen, das im Verlauf des Stlicks immer wieder auftaucht.

Ein wichtiger Unterschied:

Ein Vorzeichen wird vorne in der Notenzeile unmittelbar hinter dem Notenschlissel und vor der
Taktangabe notiert. Es ist also ein Generalvorzeichen, das immer flir das gesamte Stiick gilt.

Ein Versetzungszeichen dagegen wird nicht vorne in der Notenzeile notiert, sondern es steht jeweils
direkt vor einer Note.

= Es gilt nur fur die jeweilige Note in dieser Tonhothe, - also nicht fiir gleichnamige Téne in
anderen Oktaven.
= Es gilt auch nur fiir denjenigen Takt, in dem es notiert ist.

In unserem Stiick haben wir ein Versetzungszeichen vor dem Ton G. Das # vor dem G erh6éht das G um
einen Halbtonschritt und macht aus dem G den Ton Gis.

Das ist typisch fiir Moll, denn dieses Gis ist der Leitton hin zum Ton A.

3 verschiedene Molltonleitern:

Vielleicht weiRt du schon, dass es 3 verschiedene Molltonleitern gibt.
Man unterscheidet:

= die natlirliche Molltonleiter;
= die harmonische Molltonleiter
= die melodische Molltonleiter
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Die natiirliche Molltonleiter besteht aus genau den gleichen Tonen wie die parallele Dur-Tonart.

a-moll — naturlich

O

o)

(@ ]
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Allerdings fehlt dieser natirlichen Tonleiter der Leitton. Wir kbnnen mit den Ténen dieser Tonleiter
also keine Schlusswendung bilden, weil wir keine Dominante haben, die uns zurlick zur Tonika leitet.

Wenn wir in der Tonart a-Moll die flinfte Stufe anschauen, dann hatten wir mit den Tonen der
natirlichen Molltonleiter einen e-Moll-Akkord. Wenn du diesen e-Moll-Akkord spielst und danach den
a-Moll-Akkord, dann hoérst du, dass dies keine schéne Schlusswendung ist.

Wenn du dagegen in der Tonleiter den Ton G zum Gis erhdhst, dann hat diese Tonleiter wieder einen
Leitton. Mit diesem Leitton wird auch die Schlusswendung wieder eindeutig.

a-moll _
A Leitton!
D = = - © =

Diese Tonleiter, die nun wieder einen Leitton enthilt, heiRt ,,harmonische Molltonleiter”.

Denn auf diese Weise kannst du die Harmonien wieder korrekt bilden und eine korrekte Kadenz
spielen.

a-moll — harmonisch
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Allerdings klingt diese Tonleiter am Ende merkwiirdig und unmelodisch, da der Sprung vom 6. Ton hin
zum Leitton zu groR ist. Daher erhéht man nun auch den 6. Ton um einen Halbtonschritt. Auf diese
Weise klingt dann die Tonleiter wieder melodisch.

Aus diesem Grund nennt man diese Tonleiter dann die ,,melodische Tonleiter".

a-moll - melodisch
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Fiir genauere Erlduterungen zu den drei verschiedenen Molltonleitern und zu der Frage, wozu man
Uberhaupt verschiedene Tonarten braucht, findest du unter dem Kursvideo einen Link zu zwei Videos,
in dem diese Zusammenhange ausfihrlich erklart werden.

Die Taktart des Stiicks

Das Stuck steht im 6/8-Takt.
Das ist eine sehr interessante Taktart.
Genau wie im %-Takt haben wir auch in einem 6/8-Takt insgesamt sechs Achtelnoten.

Im %-Takt jedoch haben wir die Viertelnoten als Grundlage. Daher zdhlen wir diese Achtelnoten:
,1und 2 und 3 und 4 und”

4

1 u. ps u. 3 u.

Dadurch ergibt sich hier eine bestimmte Betonung.

Da die Viertelnote die Grundlage sind, sind die Achtelnoten hier nur eine Unterteilung. Die Betonung
liegt somit auf den Viertelnoten. Die Achtelnoten werden dagegen nur leichter betont gespielt. Wir
bekommen daher die Betonung aus ,schwer — leicht, schwer — leicht, schwer — leicht”.
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Im 6/8-Takt dagegen haben wir die Achtelnoten als Grundlage. Daher bekommt beim Z&hlen jede

Achtelnote eine eigene Zahl und wir zdhlen: ,1 2 3 4 5 6“

1 2 3 - 5 6

Daher ist im 6/8-Takt die Betonung eine andere. Hier haben wir zwei Dreiergruppen.

Das Stiick beginnt mit einem Auftakt. Du beginnst also mit Schlag 6 zu zahlen.

O 1 £ |—_J 4 1 2

7 .8 = &
©8 ) *.*]

a N ¢ e

Die Melodie

Die Melodie in der rechten Hand besteht fast nur aus gebrochenen Dreiklangen in verschiedenen

Umkehrungen. Es gibt nur einzelne Zwischentone.

In der linken Hand ist es das gleiche.
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Die Artikulation

Ganz wichtig in diesem Stiick ist die Artikulation.

Du siehst tiber den Noten oder unter den Noten Punkte. Diese Punkte zeigen dir an, dass diese Noten
staccato gespielt werden sollen, also kurz und abgestoRen.

s 1 . 4 1 2
\y O .
7 - C—
[{an ] - !

O . .

Dazwischen gibt es Noten mit einer Zweierbindung.
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Zweierbindung bedeutet immer, dass der erste Ton angebunden wird, der zweite Ton dagegen wieder
nur kurz gespielt wird.

Ganz wichtig ist auch, dass sich daraus eine ganz bestimmte Betonung ergibt, die noch verstarkt wird
durch das Zeichen ,,sf“ unter den Noten. Das bedeutet , sforzato” und heiRt ,starke Betonung”. Wir
missen diese Note also kraftig und mit Schwung anschlagen.

Diese Betonung solltest du gleich beim ersten Uben mit beriicksichtigen.
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Die Form des Stiicks:

Die Form des Stiicks ist sehr einfach: Es ist eine dreiteilige Liedform:

Teil A Teil B Teil A

Im Teil A haben wir eine sog. ,klassische Periode”:
Wir haben einen ,Vordersatz“, bestehend aus den ersten zwei Takten:

Vordersatz

e
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und einen ,,Nachsatz”.

Nachsatz

s 1. 3

ZEsEEEeT

Dieser Nachsatz hat beim ersten Mal eine offene Schlusswendung. Das nennt man ,Halbschluss®. Hier
endet das Ganze auf der Dominante. Danach wird der Vordersatz komplett wiederholt. Danach wird
der Nachsatz wiederholt, der jedoch am Ende zuriick zur Tonika fihrt.

Der B-Teil ist genauso aufgebaut, mit dem Unterschied, dass nun die Melodie in der linken Hand liegt.
Wir befinden uns nun auch nicht mehr in a-Moll, sondern in F-Dur. Auch hier haben wir wieder den
Aufbau aus Vordersatz und Nachsatz, bei dem der erste Nachsatz wieder offen auf der Dominante in
C-Dur endet, wahrend der zweite Nachsatz wieder zur Tonika in F-Dur hinfiihrt.

Danach wird der Teil A komplett identisch wiederholt und zwar ohne jegliche Veranderungen oder
Varianten, so wie er bereits beim ersten Mal bereits gespielt wurde.
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Voriibung: Gebrochene Dreiklédnge

Mach zunichst diese vorbereitende Ubung fiir die Dreiklangs-Umkehrungen.
Du spielst den a-Moll-Dreiklang mit seinen Umkehrungen.

Dabei beginnst du zunachst genauso wie es in den Noten steht, mit dem Ton E und spielst die tone
aufwarts. Allerdings nimmst du dann auch noch die 1. Umkehrung und die 2. Umkehrung dazu.
Danach spielst du diese Noten auch wieder abwarts.

Wiederhole diese Ubung anschlieRend noch einmal.

4
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Verwende dabei genau den gleichen Fingersatz, wie du ihn dann auch im Stiick brauchst!

Natirlich kann man diese Umkehrungen auch mit einem anderen Fingersatz spielen, wie man ihn
vielleicht in anderen Stiicken anwenden wiirde.

Da dies jedoch eine gute und wichtige Voribung fiir das Stlick sein soll, solltest du hier auch den
gleichen Fingersatz wie im Stiick verwenden.

Im Anschluss machst du diese Ubung nun auch in der linken Hand. Hier spielst du die Ubung jedoch
mit dem F-Dur-Dreiklang. Achte auch hier auf den vorgegebenen Fingersatz!

Spiele zu dieses Ubung auch die Wiederholung!

-
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Spiele diese Ubung mit den entsprechenden Ube-Varianten:

1. Spiele die Ubung zunichst legato.

2. Spiele die Ubung anschlieRend staccato.
Spiele das staccato so, dass du dabei — wie im Video gezeigt — mit dem Finger ein bisschen
von der Taste wegspringst. Halte dabei trotzdem deine Finger moglichst nahe an der Taste
dran! Deine Finger sollten sich nicht weit von der Taste abheben und wieder zuriickfallen,
sondern immer nur leicht von der Taste abfedern.
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Teil A — rechte Hand Melodie

Beachte beim Eintiben der Melodie den vorgegebenen Fingersatz!

Die Melodie in der rechten Hand ist relativ leicht zu erlernen, da sich einiges wiederholt. Die Melodie
besteht aus den Ténen und Dreiklangs-Umkehrungen des a-Moll-Dreiklangs und des E-Dur-Dreiklangs.
Daher kannst du dir die Abfolge der Téne auch sehr leicht merken.

Genau genommen musst du hier nur 5 Takte erlernen, da die ersten vier Takte bis auf die
Schlusswendung in genau der gleichen Weise wiederholt werden. Nur die Schlusswendungen weichen
jeweils leicht voneinander ab.

Zum Kennenlernen und Einpragen der Téne kannst du die Melodie erst einmal legato spielen.

Erst im nachsten Schritt versuche dann, die Téne staccato zu spielen.

Die Gestaltung:

Wichtig fir die Gestaltung ist es, die Tone staccato zu spielen. Beachte dabei auch die
Zweierbindungen!

Bei der Lautstarke gibt Schumann hier mf = mezzoforte an. Das Stlick sollte also nur mittellaut gespielt
werden.

Takte Geiibt Artikulation Bemerkungen

Versuche die Betonungen zu
akzentuieren, wie es im Video gezeigt
wird.

Fange ein bisschen leiser an und spiele
zu den Betonungen hin!

Werde am Ende der Phrase leiser!
Spiele schon und beschwingt!
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Teil A — linke Hand Begleitung

Beachte: du hast gleich am Anfang einen Schliisselwechsel.

Vorne in der Notenzeile steht der Bass-Schliissel, es erfolgt jedoch sofort ein Wechsel zum
Violinschlissel.

Das Stlick beginnt mit den Ténen des a-Moll-Dreiklangs. Danach erfolgt ein Wechsel zum d-Moll-
Akkord. Du hast hier also einen Wechsel zwischen der Tonika (a-Moll) und der Subdominante (d-Moll)

Am Ende des 2. Taktes erfolgt wieder der Schliisselwechsel mit dem Wechsel zum Bass-Schliissel.

In Takt 3 spielst du den Akkord E-Dur. Das ist die Dominante zu a-Moll. Hier wechseln die Akkorde
zwischen der Dominante in E-Dur und der Tonika in a-Moll.

In der Schlusswendung wird nur die Quinte gespielt, da das G# in der Melodie der rechten Hand
gespielt wird.

Takte Geiibt Artikulation Bemerkungen
1-8 LH

Zihle beim Uben laut mit, damit du die
Akkorde  wirklich im  richtigen
Rhythmus spielst.

Ube die linke Hand von Anfang an im
richtigen Rhythmus!
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Schumann, Wilder Reiter

Teil A — Beide Hande zusammen

Wenn du die beiden Hande getrennt gut vorgelibt hast, dann dirfte dir das Zusammenspiel nun nicht
mehr allzu schwer fallen.

Schau dir zunachst einmal genau an, welche Téne in der rechten Hand jeweils mit den Akkorden in der
linken Hand zusammen gespielt werden.

Ube das Ganze am Anfang am besten in kleinen Abschnitten wie im Video gezeigt.

Baue dann im nachsten Schritt die Abschnitte zusammen!

Takte Geiibt Artikulation Bemerkungen
1-8 |
Abschnitt 1 Achte beim Uben von Anfang an auf die

richtigen Betonungen!

Abschnitt 2

Abschnitt 3

Abschnitt 4

Abschnitt 5

Abschnitt 6
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Schumann, Wilder Reiter

Teil B — linke Hand Melodie

Bei diesem Teil beginnen wir mit der linken Hand, da die linke Hand hier die Melodie spielt.

Beachte auch hier wieder den Fingersatz! Probiere aus, welcher Fingersatz fiir dich am besten und
bequemsten ist!

Prage dir beim Uben die Finger-Abliufe gut ein! Ube sie, falls nétig, auch abschnittsweise! Eventuell
kannst du hier auch die Abldufe der Finger laut mitsprechen!

Wenn du die Voriibungen mit den Dreiklangs-Brechungen bereits gut gelibt hast, dann wird dir das
hier sehr helfen, um die Melodie in der linken Hand nun relativ schnell spielen zu kénnen.

Takte Geiibt Artikulation Bemerkungen
9-16 |
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Schumann, Wilder Reiter

Teil B — rechte Hand Begleitung

Im B-Teil spielt nun die rechte Hand die Akkorde: Du hast in den ersten beiden Takten F-Dur, gefolgt
von C-Dur und danach wieder F-Dur.

Auch hier solltest du wieder ausprobieren, welcher Fingersatz dir am besten liegt.
Ziahle beim Uben wieder laut mit, damit du im richtigen Rhythmus spielst!

Achte beim Uben auch auf die Gestaltung, wie es dir im Video gezeigt wird: Betone in den Takten
jeweils den ersten Akkord und spiele die beiden folgenden Akkorde etwas leiser! Werde auch in der
Schlusswendung wieder etwas leiser!

Takte Geiibt Artikulation Bemerkungen
9-16 |*

Z3hle beim Uben laut mit!
Achte auf den richtigen Rhythmus!

Achte auf die Betonungen und eine
schone Gestaltung!
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Schumann,

Wilder Reiter

Teil B — Beide Hande zusammen

Schau dir auch hier wieder genau an, welche Téne in der linken Hand jeweils mit der rechten Hand

zusammen gespielt werden.

Ube auch hier am besten wieder in kleinen Abschnitten, wie es im Video gezeigt wird.

Baue dann im nachsten Schritt die Abschnitte zusammen!

Takte Geiibt Artikulation Bemerkungen
9-16 |
Abschnitt 1 Achte auf den richtigen Fingersatz!
Achte beim Uben von Anfang an auf die
Abschnitt 2 richtigen  Betonungen und den
Wechsel zwischen schwer und leicht!
Abschnitt 3
Abschnitt 4
Abschnitt 5
Abschnitt 6
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Schumann, Wilder Reiter

Dynamik: Melodie laut — Begleitung leise

Bei diesem Stiick gibt es noch eine Herausforderung, die ebenfalls eine wichtige Rolle spielt, ndmlich,
dass die Melodie immer ein bisschen lauter gespielt werden sollte als die Akkorde der Begleitung.

Das ist am Anfang nicht ganz so einfach zu realisieren. Daher gibt es in diesem Video einige Ubungen
dazu.

Ubung 1:
Spiele im Teil A die Akkorde in der linken Hand immer ein ganz kleines bisschen nach den Ténen der
Melodie. Achte dabei darauf, diese Akkorde wirklich leiser anzuschlagen!

Ubung 2:

Deute die Akkorde in der linken Hand zunachst nur an! Du tust also in der linken Hand nur so, als ob
du die Tasten anschlagen wirdest, driickst sie jedoch nicht wirklich herunter! Dadurch trainierst du
zunachst einmal das Bewegungsgefiihl.

Wenn du dann im nachsten Schritt mit der linken Hand ein kleines bisschen tiefer gehst, - also ein
bisschen mehr so tust ,als ob” -, dann erklingt schlieRlich auch der Akkord, er ist jedoch leiser und
damit genau richtig!

Pedal

Du kannst das Stiick vollig ohne Pedal spielen. Die Betonungen kannst du auch sehr gut durch den
schwungvollen Anschlag herausarbeiten.

Die Profis spielen das Stiick jedoch mit Pedal. Dabei unterstiitzen sie die Betonungen mit einem ganz
feinen Pedal.

Dabei gehst du bei dem betonten Ton E und dem a-Moll-Akkord in der linken Hand auf das Pedal und
gehst danach beim Ton C sofort wieder weg vom Pedal. Das solltest du zunachst einmal einige Male
voriben!

Das ist eine ganz andere Pedalisierung, als du sie von anderen Stiicken kennst. Das ist ein sog. , Takt-
Tret-Pedal”. Du gehst also hierbei wirklich mit Schlag 1 auf das Pedal und mit der ndchsten Note sofort
wieder weg vom Pedal. Dadurch bekommt der Klang noch ein bisschen mehr Volumen. Dadurch
werden die Betonungen noch zusatzlich unterstiitzt und das Ganze klingt noch ein bisschen freier.

Wenn du das Ubst, lernst du auch noch einen zusatzlichen Aspekt fiirs Pedal dazu!

Viel SpaR und viel Erfolg beim Uben und Gestalten dieses hiibschen Stiicks!
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Joseph Haydn, ,Scherzo” aus der Sonate F-Dur, Hob. XVI:9

Zu diesem Stiick findest du die wichtigsten Informationen und die Noten zu den jeweils in den Videos
gezeigten Ubungen im Noten-pdf des Kurses.

Teil A

Takte Geiibt | Gelibt | Geiibt | Artikulation Bemerkungen
1-8 LH RH | Hz

Vorzeichen b beachten!
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Franz Titscher

Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Joseph Haydn, ,Scherzo” aus der Sonate F-Dur
Mittelteil B
Takte Geiibt | Gelibt | Geiibt | Artikulation Bemerkungen
RH
Reprise A
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J.S. Bach: Praludium No. 1, C-Dur, BWV 846

Klavierpart zu Gounods ,,Ave Maria*

Dieses Praludium stammt aus dem ersten Teil des ,,Wohltemperierten Klaviers” von Johann Sebastian
Bach. Es ist vermutlich eines der bekanntesten und beliebtesten Stiicke aus dieser Sammlung und es
hat bis heute nichts von seinem Zauber eingebURt.

Charles Gounod hat dieses Praludium fiir seine Komposition des bekannten , Ave Maria“ verwendet.
Komponiert wurde es dabei eigentlich zunachst als Improvisationsiibung unter dem Titel ,, Méditation
sur le premier Prélude de J. S. Bach”. Erst spater wurde es mit dem lateinischen Text des Gebets ,Ave
Maria“ unterlegt.

In dieser Form wurde die Gesangs-Version sehr bekannt und erfreut sich groRer Beliebtheit, um damit
beispielsweise feierliche Anlasse wie Hochzeiten und dhnliches musikalisch zu untermalen.

Von diesem Stiick gibt es mittlerweile sehr viele unterschiedliche Bearbeitungen. Selbst in die
Popmusik hat es langst Eingang gefunden, wo es in unterschiedlichen Versionen sowohl instrumental,
als auch mit Gesang vertont wurde.

Das Préiludium ist in C-Dur. Was die Spieltechnik anbelangt, so besteht es fast durchgangig aus
Arpeggios, wobei sich die linke und die rechte Hand beim Spielen immer abwechseln. Daher sind die
Herausforderungen beim Zusammenspiel mit beiden Handen technisch recht gut zu meistern.

Wenn man die linke und die rechte Hand zusammen betrachtet, dann sieht man, dass sich die
Arpeggios erganzen. Zusammengefasst ergeben sich daraus jeweils fiinfstimmigen Akkorde.

Aus diesem Grund ist es sehr vorteilhaft, wenn du dieses Stiick zundchst einmal in Akkorden lernst. Du
horst dann sehr viel besser, aus welchen Abschnitten das Stiick besteht und wo beispielsweise
spannungsreiche Akkorde wieder in die Entspannung libergehen. Daraus wiederum ergibt sich auch
auf ganz natdrliche Art und Weise die entsprechende musikalische Gestaltung. Wenn du so vorgehst,
dann wirst du dir das Stlick so auch sehr viel besser merken kdnnen. Schau dir dabei — wie im Video
gezeigt - genau an, wohin sich jeweils die einzelnen Finger bewegen und prage dir diese
Spielbewegungen ein. So wirst du das Stlick relativ schnell erlernen kénnen.

Im Kurs findest du hier zusatzlich zu den Noten auch das pdf. mit , Tipps zum Uben und Gestalten —
Feindynamik Akkordestruktur”.

Empfehlenswert ist es, das Stiick von Anfang an in Akkorden auswendig zu lernen! Achte dabei
unbedingt auf eine schéne musikalische Gestaltung!

Das Stiick besteht aus insgesamt 35 Takten. Der nachfolgende Ube-Plan umfasst daher insgesamt zwei
Seiten. So hast du die Moglichkeit, das Stilick bei Bedarf in sehr kleine Abschnitte zu unterteilen, oder
auch mehrere Takte zu grofReren Einheiten zusammenzufassen. Du kannst also frei entscheiden, wie
du dir die Takte beim Uben am besten einteilst.
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch
J. S. Bach, Préiludium No. 1, C-Dur
Takte Geiibt Geiibt Auswendig Artikulation Bemerkungen
Akkorde | Arpeggios
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Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch
J. S. Bach, Préiludium No. 1, C-Dur
Takte Geiibt Geiibt Auswendig Artikulation Bemerkungen
Akkorde | Arpeggios
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Ludwig van Beethoven: ,Fir Elise”

Uben wie ein Profi - Originalfassung von Ludwig van Beethoven

,Fur Elise” ist wohl das bekannteste und beliebteste Stiick, das fiir Klavier jemals geschrieben wurde.

Das Stiick hat die Form eines ,,Rondo“. Sie besteht aus den Teilen

Hauptteil 1. Zwischenteil Hauptteil 2. Zwischenteil

Diese Teile kdnnte man auch immer wieder von vorne im Kreis spielen. Daher die Bezeichnung
,Rondo”.

Besonders bekannt ist der Hauptteil, der in a-Moll geschrieben ist. Er klingt ein bisschen melancholisch,
aber auch wunderschoén und ist schon fiir etwas fortgeschrittene Anfanger relativ leicht zu erlernen,
weil sich hier die rechte und die linke Hand immer abl6sen, sodass das Zusammenspiel mit beiden
Handen kein allzu grolRes Problem darstellt.

Die beiden Zwischenteile klingen dagegen ganz anders. Sie sind jedoch auch anspruchsvoller zu spielen.

Das ,,Ube-Karussell“ — Lerne das Uben wie ein Profi

In den Kurs integriert findest du ein sehr umfangreiches Modul mit insgesamt zehn Videos zum ,,Ube-

Karussell“, die du dir unbedingt anschauen solltest. Hier bekommst du sehr wichtige und hilfreiche
Tipps zum richtigen Uben! Alle wichtigen Informationen zu diesem Ube-Karussell findest du zum
Ausdrucken und Nachlesen in dem im Kurs integrierten E-Book.

Kleiner ,Fahrplan“ zum Uben des Stiicks

Als ich dieses Stiick eingelibt habe, habe ich mir an Hand der Kurs-Videos von Franz Titscher eine Art
,Fahrplan“ zum Uben und fiir die musikalische Gestaltung des Stiicks erstellt.

Diese Datei habe ich im Folgenden mit angefiigt, in der Hoffnung, dass sie auch dir vielleicht hilfreiche
Tipps beim Uben geben kann. Natiirlich findest du im Anschluss auch wieder einen Ube-Plan, den du
mit deinen eigenen Notizen flllen kannst.
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Ludwig van Beethoven: ,Fir Elise”

Fiir Elise schon und ausdrucksvoll spielen

Das Geheimnis, wie man dieses Stiick wirklich schon und interessant klingen lassen kann, ist, es mit
sehr viel Dynamik und einer schdonen Agogik zu spielen, damit es niemals gleichférmig, sondern
immer wieder ein bisschen anders klingt.

X Arbeite hier mit crescendo und decrescendo und diminuendo!
X Spiele mit ganz viel Ausdruck und Emotion!
X Achte auf die kleinen Details!

Erst dann wird das Stiick wirklich interessant klingen!

Hauptteil - Teil A:

Das einleitende Thema: Takt1
Q 4, 1,8 Auftakt beachten!
S Q sz:}w\;w \z
A\IV® B ——|
D) —~ —_— Leise anfangen!
pp
D 1] - Einleitung immer ohne Pedal spielen!
Akkorde: a-Moll, E-Dur: Takte2-8
. L as e . Mit Pedal spielen!
I\, 4
Bie=_ e arir e 5sen! Nicht inei i
STt —— Akkorde sauber ablésen! Nicht ineinander ,schmieren
lassen! Pausen-Zeichen beachten!
SR L= ELEE= = b : . ) o
aumen bei Arpeggio aufwarts sehr leise!
2 %2

Arpeggios zum obersten Ton hin spielen!

> Dynamik allmahlich steigern, crescendo
> Zum Ende hin wieder zuriicknehmen

Den ersten Durchgang wie eine Frage klingen lassen

Wiederholung:

Wiederholung wie eine Antwort spielen!

Zum Ende hin leiser werden!

Hele|
He
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Hauptteil - Teil B:

Einleitung, C-Dur: Takt 9
Sanft anfangen!
(Auch leise Tonen kénnen sehr ausdrucksvoll wirken!)

Dann wieder leichtes Crescendo nach oben

Akkordfolge: C-Dur, G-Dur, a-Moll, E-Dur
Sequenz aus Septimen-Motiven Takte 10 - 12
P _ _ Mit geschmeidigen Handen spielen!
? ' = | Qﬁ Den oberen Ton der Septimen betonen
yi ;’ Vi y I
Tonfolge von ,,E“ aufwarts: Takte 13- 14
L Sehr zart spielen
I P
bo—_—+ =

Unterer Ton betont - schwer, oberer Ton unbetont - leicht!

I
-

N
1)
T

Ubergang ins Einleitungs-Thema: Takte 14 - 15

| 22207 koo ®ier i ) . . .
e = — — e e Die Intensitat langsam steigern: vorwarts treibend
43— y—
;"';' E ;ﬁg’ ¥ = Tonwechsel:  links —rechts — links — 1x — 2x —3x (r.H.)

Wechsel betonen: schwer - leicht
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1. Zwischenteil: Teil A - Kantilene

Phrase 1:

:
#.

ity

Linke Hand unbedingt leiser spielen! Ohne Pedal, nur mit ,Fingerpedal” spielen!

Einleitung / Auftakt: Takt 24
240 'ﬁ' e Luftig, locker, leicht spielen!
SR s Nicht binden, auch nicht staccato, eher non legato!
ST = 1 .
%é Verzierung: sehr leicht, zum Ton C hin spielen!

Mit stummem Wechsel!

Phrase 1a Takte 24 - 26

Punktierungen sehr kurz spielen!

M:ﬁ = e ,E“ betont, ,D“ unbetont

Phrase 1b: Takte 26 - 28

Verzierung nur sehr leicht - zum Ton A hin spielen

be-

L )
l’

ﬁ
A

)

|
"jﬁl‘
™

P

==
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Phrase 2:

. 41 " i s 2 2 :

N I D — F
h—‘L‘—:gl qg—r—l—r, 1 —r sr o

2ES=SscasEs SR s
Begleitung in der linken Hand: Takte 25 - 31
s PR PO ST S S crescendo zum oberen Ton ,,B” hin
- S = i=="l"C""c 4 -ajs" _ )
. - dann wieder zuricknehmen,
.‘,.‘" bf"o\‘. gb;p .".‘P.‘
SR i it s

am Ende leise werden!

Ganz, ganz kurze Atempause vor der virtuosen Einlage

Teil B: Virtuose Einlage 1 Takte 32 - 36

Mit Rotationsbewegung spielen: ,,Glihbirne” eindrehen”

Mit runden Fingern spielen, Finger nah an den Tasten

perlend mit dem Hohepunkt zum obersten Ton

Uberleitung zum Hauptteil:  Takte 37 - 40

Langsamer werden!

N

e

k]
[
|

N
k]
~el

A\

N
L]
b

Tl 1
| Zo® L e fef e,
- 7 Pausen beachten!

s (6

D)
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Franz Titscher

Dramatischer Teil: Takte 61 ff.

i3 Leiser beginnen, langsam steigern und lauter werden!

3

2. Zwischenteil:

i3
Linke Hand: eher leise, rhythmisch pulsierend wie ,,Regentropfen”

L Y
Rz,

\ i

N [V

2 23 I2uh O
r 7 7 L8 O

den jeweils oberen Ton hervorheben

oo ssss sosssstssssss Rechte Hand:

3

Takte 64 - 65

64;
'\:Ja ;i‘a ?? Intensitat steigern, crescendo!

i ime =& dann a- Moll-Akkord wieder leicht zuriicknehmen
o oo oosiosdsss

Abfolge von Sexten: Takte 66 - 69

Daumen leise spielen

Kleiner Finger lauter und betonen!

%ﬁﬁ Crescendo, dann decrescendo zum Ende hin
- - - - -

[N P

sl

2. Durchgang: Takte 70 -73
o - | PP
@f : :; 0 Kurze Atempause vor der obersten Terz
kleines Diminuendo!
P e T T iddeee
Takte 74 - 76

Sexten und Akkorde abwarts:

Nach unten leiser werden

Sl e
R
Am Ende vor der virtuosen Einlage

tededed o sseseel esssse
sehr leise werden!

&0
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Ubergang zur virtuosen Einlage: Takte 77 - 78
- \
% s - Sehr leise! Pausen beachten!
= ﬂf = Durchatmen!
Virtuose Einlage: Takte 79 - 84

p##ﬂ o2fmee bagii, 0
] eefE==rfe=== == —_[F"* Arpeggios perlend spielen!
ﬁ%@ : = peggios p p

3

3 32
e
Chromatische Tonleiter abwarts: Takte 82-83

21 3

o=t TR

% Nach unten leiser werden!
Zur Uberleitung hinspielen!
7 =
Uberleitung zum Haupt-Thema: Takt 84
1 3 4 1
e oie e
———————
=
Wiederholung des Hauptthemas: soft spielen
Schluss des Stiicks Takte 102 - 105
Zum Ende hin decrescendo: langsamer und leiser werden!
Pl rele
L= | ) . .
— P — Achtung! Das Stiick endet auf Schlag 2 mit anschlieBenden Pausen!

\
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Franz Titscher

Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Ludwig van Beethoven, , Fiir Elise”
Hauptteil
Geiibt | Gelibt | Geiibt | Artikulation Bemerkungen
LH RH Hz

Teil A: Takte 1 -8

Zwischenteil B: Takte 9 - 14

Wiederholung Teil A

Wiederholung Zwischtenteil B

Wiederholung Teil A
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Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Ludwig van Beethoven,

,Ftir Elise”

Erster Zwischenteil

Geiibt
LH

Geiibt
RH

Geiibt
Hz

Artikulation

Bemerkungen

Teil A: Kantilene

Phrase1la

Phrase1lb

Phrase 2 a

Phrase2b

Teil B: Virtuose Einlage

Abschnitt 1:

Abschnitt 2:

Uberleitung
zum Hauptteil
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Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Ludwig van Beethoven,

,Ftir Elise”

Zweiter Zwischenteil

Geiibt
LH

Geiibt
RH

Geiibt | Artikulation Bemerkungen
Hz

Teil A: Kantilene

Phrase 1

Phrase 2

Phrase 3

Tonart-Wechsel!

Phrase 4

Teil B: Virtuose Ldufe

Gebrochene
Dreiklange:

Chromatische
Tonleiter:

Ubergang in
den
Hauptteil/
Schluss
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Ludwig van Beethoven, ,Fiir Elise”

Kreativ Gilben — Improvisation liber die linke Hand

In diesem Bonus-Kurs-Modul geht es um das freie Improvisieren.

Du bekommst hier eine Schritt-fiir-Schritt-Anleitung, wie du Uber die Begleitung des Hauptteils von
,Fur Elise” frei improvisieren kannst. Das was du hier lernst, kannst du aber auch auf jedes andere
Stiick, das du lernst, ibertragen. Wenn du diesen Kurs durchgearbeitet hast, wirst du in der Lage sein,
frei zu improvisieren.

Warum sollst du lernen zu improvisieren?

Es gibt viele gute Griinde, warum du das Improvisieren erlernen und es in dein tigliches Uben
integrieren solltest. Denn Improvisieren hat mehrere Vorteile:

72 Beim freien Improvisieren spielst du dich frei am Klavier.
5 Du erwirbst du sehr viel Sicherheit im Umgang mit den Akkorden und dem Tonmaterial.

5 Dulernst ganz spielend die Akkorde kennen. Denn du musst dich dabei mit den Akkord-Ténen
befassen. Gleichzeitig musst du dabei ausprobieren, welche Téne zu den jeweiligen Akkorden
gut passen.

Du lernst aber auch, mit Dissonanzen umzugehen und diese richtig aufzuldsen.
In diesem Kurs Ubst du dadurch ,,spielend” die Begleitung zu ,Flr Elise”.

Wenn du das hier Gelernte auch bei anderen Stliicken anwendest, dann tUbst du auch bei diesen
Stiicken die Begleitung ein, wirst mit den Akkordfolgen der Begleitung und dem verwendeten
Tonmaterial vertraut und lernst spielerisch damit umzugehen.

2 Je ofter du das machst, desto sicherer und versierter wirst du an den Tasten werden.

In diesem Kurs-Modul erlernst du das Improvisieren an Hand von vier verschiedenen Aufgaben. Dort
findest du auch das pdf. mit diesen Aufgaben.

Die gleichen Videos findest du auch unter der Rubrik ,,Themen” im Modul 4 des Kurses
»Improvisation“., An dieser Stelle findest du auch in diesem Kursbuch noch ausfihrlichere
Erliuterungen und Ube-Pldne zu diesen Videos.

Die in den Videos gezeigten Ubungen solltest du jeden Tag in dein Ube-Programm mit aufnehmen!

Reduziere am Anfang das Tonmaterial. Spiele langsam, bis du dich sicher fiihlst und du alles leicht
und flieRend spielen kannst. Wende diese Improvisations-Ubungen nach und nach auch auf andere
Akkorde an!

Wenn du diese Ubungen regelméiRig jeden Tag fiir einige Minuten machst wirst du schon bald
erkennen, wie du immer mehr Fortschritte erzielst und immer sicherer und freier an den Tasten wirst.
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Improvisation uiber die linke Hand

1. Improvisation: a-Moll Akkordténe

Aufgabe Geiibt:

Finde an der Tastatur die Tone des a-Moll-Akkordes in allen Lagen!
1 Improvisiere frei mit diesen Tonen ohne Rhythmus! Spiele mit
Dynamik!

Spiele in der linken Hand den a-Moll-Akkord als Ganzes!

2 Improvisiere in der rechten Hand frei dazu mit den Dreiklangs-Ténen!

3 Spiele die Akkorde als gebrochenen Akkord im Rhythmus von ,,Fiir
Elise”!

4 Nimm den Griff aus der Begleitung von ,,Fiir Elise und improvisiere

dazu mit den Akkord-Tonen!

2. Improvisation: E-Dur-Akkord & Akkordverbindung a-Moll — E-Dur

1 Finde die Akkorde des E-Dur-Akkordes!
Improvisiere frei mit den Akkord-Ténen
) Spiele den E-Dur-Akkord in der linken Hand als Ganzes!
Improvisiere in der rechten Hand frei dazu mit den Akkord-Ténen!
3 Improvisiere mit den gebrochenen E-Dur-Akkorden!
4 Improvisiere liber die Begleitung aus ,,Fiir Elise”!
5 Kombiniere die Akkorde a-Moll und E-Dur und improvisiere dazu!
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Improvisation iiber die linke Hand

Nun geht es darum, das Tonmaterial beim Improvisieren zu erweitern! Nimm dazu die Tone der a-
Moll-Tonleiter!

72 Probiere aus, wie die Tone der Tonleiter zum a-Moll-Akkord klingen.
Auf welchen Stufen gibt es Dissonanzen?

7 Ube jede der Dissonanzen fiir sich! Geh dabei jeweils alle 4 Aufgaben durch!
Lerne, die Dissonanzen aufzulosen!

3. Improvisation: a-Moll, alle Tonleitertone, Dissonanzen

Aufgaben Geiibt:

Stufe 2: Nimm den Ton H dazu und improvisiere damit!

Tone finden

Improvisieren zu den Akkorden

Improvisieren zu gebrochenen Akkorden

H (W IN|=

Improvisieren zum Elise-Griff

Stufe 4: Nimm den Ton D dazu!

Tone finden

Improvisieren zu den Akkorden

Improvisieren zu gebrochenen Akkorden

H (W IN|=

Improvisieren zum Elise-Griff

Stufe 6: Nimm den Ton F dazu!

Tone finden

Improvisieren zu den Akkorden

Improvisieren zu gebrochenen Akkorden

AW N

Improvisieren zum Elise-Griff

254



Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Improvisation uiber die linke Hand

3. Improvisation: a-Moll, alle Tonleiterténe, Dissonanzen

Aufgaben Geiibt:

Stufe 7: Nimm den Ton G dazu!

Tone finden

Improvisieren zu den Akkorden

Improvisieren zu gebrochenen Akkorden

H W IN|=

Improvisieren zum Elise-Griff

Kombiniere alle Tone! Lése die Dissonanzen jeweils auf!

Wenn du alle Tone gut verinnerlicht und geiibt hast, dann verwende
das Tonmaterial kreativ und improvisiere mit allen Ténen der a-Moll-
Tonleiter.

Notizen:

255



Franz Titscher Spielend Klavier lernen Kurs-Buch

Improvisation iiber die linke Hand

4. Drei Moll-Tonleitern — natiirlich, harmonisch, melodisch

Um nun mit dem Improvisieren Uber die linke Hand von IFiir Elise” weitermachen zu kdnnen, ist ein
kleiner Exkurs zu den verschiedenen Moll-Tonleitern notwendig:

Es gibt drei verschiedene Moll-Tonleitern:

72 Die natiirliche Moll-Tonleiter:
Jede Dur-Tonleiter hat eine parallele Moll-Tonleiter. Sie liegt eine kleine Terz unter der Dur-
Tonleiter. Sie hat genau die gleichen Tone und auch die gleichen Vorzeichen wie ihre parallele
Dur-Tonleiter.

5 Die harmonische Moll-Tonleiter:
Die natlirliche Moll-Tonleiter hat keinen Leitton. Um diesen Leitton wieder zu bekommen, wird
der Ton auf der siebten Stufe der Tonleiter um einen Halbtonschritt erhéht. Dadurch bekommt
man in dieser Moll-Tonleiter ein zusatzliches Vorzeichen und damit wieder einen Leitton.

72 Die melodische Moll-Tonleiter:
Da durch die Erhéhung der siebten Stufe nun zwischen der sechsten und der siebten Stufe ein
sehr groRer Tonabstand von eineinhalb Tonschritten entsteht, der die Tonleiter sehr
,unmelodisch” klingen lasst, hat man bei dieser Tonleiter auch die sechste Stufe erhéht. Man
bekommt also bei dieser Tonleiter noch ein weiteres Vorzeichen.
So entsteht wieder eine melodisch klingende Tonleiter, die in ihrer zweiten Halfte wie eine
Dur-Tonleiter klingt.

Dieses Tonmaterial der Moll-Tonleitern wird im Folgenden beim Improvisieren mit verwendet.

Notizen:
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Improvisation iiber die linke Hand

5. Improvisation: E-Dur als Dominante zu a.Moll, Dissonanzen

Hier geht es darum, tiber den E-Dur-Akkord in der Begleitung von , Fiir Elise” zu improvisieren. Dieser
E-Dur-Akkord ist hier jedoch keine eigene Tonart, sondern er gehort zur Tonart a-Moll.

In a-Moll ist E-Dur die Dominante.
Du bekommt hier eine Tonleiter, die aus folgenden Tonen besteht:
E F# G# A H C D E
Die Téne F# und GH gehoéren zur melodischen Moll-Tonleiter.

Die Ubrigen Toéne sind die der a-Moll-Tonleiter.

Das weitere Vorgehen ist das gleiche wie im a-Moll-Video.

Spiele in der linken Hand nun den E-Dur-Akkord und probiere aus, wie die Téne dieser Tonleiter zu
diesem Akkord klingen: Welche Téne passen gut? Wo ergeben sich Dissonanzen?

Ube nun wieder diese Dissonanzen und deren Auflésung!

Aufgaben Geiibt:

Stufe 2: Nimm den Ton F# dazu und improvisiere damit!

Tone finden

Improvisieren zu den Akkorden

Improvisieren zu gebrochenen Akkorden

H W IN (=

Improvisieren zum Elise-Griff

Stufe 4: Nimm den Ton A dazu!

Tone finden

Improvisieren zu den Akkorden

Improvisieren zu gebrochenen Akkorden

H W (IN|=

Improvisieren zum Elise-Griff
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Improvisation iiber die linke Hand

5. Improvisation: E-Dur als Dominante zu a.Moll, Dissonanzen

Aufgaben

Gelibt:

Stufe 6: Nimm den Ton C dazu!

Tone finden

Improvisieren zu den Akkorden

Improvisieren zu gebrochenen Akkorden

H|TW|IN|R=

Improvisieren zum Elise-Griff

Stufe 7: Nimm den Ton D dazu!

Tone finden

Improvisieren zu den Akkorden

Improvisieren zu gebrochenen Akkorden

Hl W N| =

Improvisieren zum Elise-Griff

Kombiniere alle Téne! Lose die Dissonanzen jeweils auf!

Wenn du alle Tone gut verinnerlicht und geiibt hast, dann verwende
das Tonmaterial kreativ und improvisiere mit allen Ténen der a-Moll-
Tonleiter.

Notizen:
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Schumann: ,Von fremden Landern und Menschen”

aus den ,, Kinderszenen* op. 15
Schumanns ,Kinderszenen” fir Klavier entstanden 1838.

Schumann bezeichnete sie als ,Riickspiegelungen eines Alteren fiir Altere”. Man kénnte auch sagen,
dass er sich in diesen Kompositionen aus der Sicht eines Erwachsenen an verschiedene Szenen aus der
Kindheit erinnert hat und diese Erinnerungen hier musikalisch vertont hat.

Es handelt sich hier im Unterschied zum , Album fiir die Jugend” also nicht um Stiicke, die fiir Kinder,
sondern vielmehr fiir ,Altere, also eher fiir Erwachsene komponiert wurden.

Das wohl bekannteste und beliebteste Stiick aus den ,Kinderszenen” ist die , Traumerei”.

,Von fremden Liandern und Menschen” ist das erste Stick in diesem Zyklus aus 13 kurzen
Klaviersticken.

Die Noten sehen auf den ersten Blick recht einfach aus. Aber der Schein triigt. Wer sich intensiv mit
den "Kinderszenen" beschéftigt, wird schnell erkennen: Diese poetischen Miniaturen sind musikalisch
und klanglich sehr anspruchsvoll.

Eine der grofSten Herausforderungen ist es, die Melodie in der rechten Hand Gber der Begleitung in
der linken Hand klanglich hervorzuheben.

Alle wichtigen Informationen zum Uben und zur klanglichen Ausgestaltung dieses Stiicks findest du
im entsprechenden Kursmodul in dem beigefiigten pdf.
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Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Schumann: ,Von fremden Landern und Menschen”

Hauptteil A
Takte Geiibt | Gelibt | Geiibt | Artikulation Bemerkungen
LH RH | Hz
Mittelteil
Reprise
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Mozart: , Alla Turca“

Der ,tiirkische Marsch* aus der Sonate Nr. 11, KV 331

Die Sonate Nr. 11 in A-Dur, KV 331, ist eine der bekanntesten Klaviersonaten Mozarts.

Die Sonate besteht aus insgesamt drei Satzen, wobei der 3. Satz, das , Alla Turca” oder Rondo ,Alla
Turca” unter der Bezeichnung , Tlrkischer Marsch” bekannt und popular geworden ist.

Dieser , tlirkische Marsch” gehort zu den beliebtesten Klavierstiicken, die jeder Klavierspieler einmal
gelernt haben sollte.

Der Schwierigkeitsgrad liegt etwas Uber ,, Fir Elise“. Wenn du ,,Fir Elise” gut gemeistert hast, dann wird
es dir mit einiger Ubung auch gelingen, nun dieses Stiick zu erlernen.

Die Sonate Nr. 11 ist in A-Dur geschrieben. Der tiirkische Marsch dagegen steht in a-Moll, was sehr
ungewohnlich ist, denn normalerweise stehen in einer Sonate der erste und der letzte Satz immer in
der gleichen Tonart. Mozart hat das auch bei keiner anderen Sonate so gemacht. Allerdings wechselt
Mozart auch hier Zwischendurch wechselt Mozart dann wieder in die Tonart A-Dur und auch der
Schluss des tlirkischen Marsches ist ein ,Feuerwerk” in A-Dur.

Ungewohnlich ist auch die Tempo-Bezeichnung. Sie wird als ,,allegrino” oder ,,allegretto” angegeben.
Das bedeutet, dass das Stiick nicht zu schnell gespielt werden sollte. H6rt man sich das Stiick an, dann
erkennt man deutlich den ,,Marsch-Rhythmus®“, der durchaus schwungvoll gespielt werden darf.

Das Stiick halt wieder einige Herausforderungen bereit, die gut gelibt werden sollten:

Das sind zum einen die Triller. In den Videos zum Hauptteil findest du hier ein Video mit ganz speziellen
Triller-Ubungen, die dir sehr helfen, diese Triller gut unter die Finger zu bekommen.

Des Weiteren gibt es in diesem Stiick einen Teil, in dem du in der rechten Hand Oktaven spielen musst
und in der linken Hand dazu Arpeggien. Beides solltest du zunachst einmal gut vortiben! Auch hierfir
bekommst du in den Videos sehr hilfreiche Ube-Tipps!

Notizen:
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Mozart: , Alla Turca“

Hauptteil 1: erster Abschnitt

Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | TemPo | Auswendig | Ausdruck | gomerkyngen
LH RH Hz

RH Umspielungsfigur
1-4 Fingersatz: 4, 3,2, 1, 3

LH Zweierbindung

Koordination

Hauptteil 1: zweiter Abschnitt
RH
5-8 Schleifer & Terzen
Koordination:
Auf ganz exaktes
Zusammenspiel achten!
Hauptteil 2: dritter und vierter Abschnitt: Kleiner Zwischenteil
8-12 Betonung beachten:
C-Dur schwer - leicht
12-16
a-Moll
Hauptteil 2: Reprise mit neuer Schlusswendung
16 - 24
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Mozart: , Alla Turca“

Trilleriibungen
Geiibt Tempo Auswendig | Ausdruck Bemerkungen
Ubung 1: Im Triolen-Rhythmus spielen
gl Nah an den Tasten spielen
Ubung 2 Auf der langen Note ausruhen
.. ) Ausruh-Ubung
Ubung 3: mit 2 schnellen Noten
.. ) Repetitions-Ubung
Ubung 4: Locker nachfedern
Triller,
wie erin den
Noten steht
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Mozart: , Alla Turca“

Uberleitung A-Dur
Geiibt Tempo Auswendig | Ausdruck Bemerkungen
RH: Hand nach jeder Oktave
Voriibung zu locker lassen!
den Oktaven
LH:
Voriibungen
zu den
Arpeggien!
Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | TemPo | Auswendig | Ausdruck | gomerkyngen
LH RH Hz
24 -32
Arpegagien sehr leicht und
sehr sauber spielen!
Notizen:
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Mozart: , Alla Turca“
GroRer Zwischenteil, fi+-Moll
Takte Geiibt Tempo Auswendig | Ausdruck Bemerkungen
33-40
RH: Ube-Varianten:
Perlende »Ausruh-Ubungen”
Lédufe anwenden!
LH: In Akkorden iiben!
Koordination:
Geiibt Tempo Auswendig | Ausdruck Bemerkungen
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Mozart: , Alla Turca“

Kleiner Zwischenteil, A-Dur & Reprise mit neuer Schlusswendung

Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | TemPo | Auswendig | Ausdruck | gomerkyngen
LH RH Hz

Kleiner
Zwischenteil:
40 - 48

Fingersatz!

Reprise:
48 - 56
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Mozart: , Alla Turca“

Uberleitung zur Coda, A-Dur

Ausdruck

Geiibt Tempo | Auswendig Bemerkungen
RH: Hand locker lassen!
Voriibung
Gebrochene
Oktaven
Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | TeMP° Auswendig | Ausdruck Bemerkungen
LH RH Hz
88 -96
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Mozart: , Alla Turca“

Coda, A-Dur
Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | TemPo | Auswendig | Ausdruck | gomerkyngen
LH RH Hz
97 - 128

Herzlichen Gliickwunsch: Wenn du dieses Stiick bis zum Ende erfolgreich gelibt hast und nun gut
spielen kannst, dann hast du sehr viel gelernt und bist in deiner musikalischen Entwicklung wieder
einen groRen Schritt weiter gekommen!
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Chopin: Walzer, a-Moll

Chopin war ein grofer Komponist der Romantik.

In der Romantik haben wir im Gegensatz zur Klassik einige neue Stilmittel: Die Melodien sind
gefuhlvoller, dramatischer, ausdrucksstarker. Ein ganz wesentlicher Unterschied zur Klassik besteht in
der Tempogestaltung: Das Tempo muss in der Romantik viel freier gestaltet werden.

In der Romantik hast du standige Tempowechsel, damit die Musik ausdrucksvoll und nicht mechanisch
wirkt. Das kann durchaus eine Herausforderung sein! Das jedoch lernst du in diesem Kurs

Zudem gibt es auch noch einige neue technische Herausforderungen:
Da ist zunachst einmal die Walzerbegleitung in der linken Hand:

Chopins typische Walzerbegleitung ist zauberhaft aber auch ziemlich anspruchsvoll. Was die linke
Hand so anspruchsvoll macht, sind die groRBen Spriinge zwischen den Bass-Ténen und de weiter oben
gegriffenen zugehorigen Dreiklangen. Dabei spielt die Hand zunachst einmal einen Bass-Ton, springt
dann nach oben und spielt anschlieRend zwei Akkorde.

Diese Spriinge zu spielen, ist am Anfang eine Herausforderung. Versucht man gleich beide Hande wie
notiert zu spielen, besteht die Gefahr, dass die Melodie zu kurz kommt, weil die linke Hand mit ihren
Spriingen alle Aufmerksamkeit auf sich zieht. Daher ist es wichtig, erst einmal jede Hand fiir sich alleine
tiben! im Kurs erhéltst du wieder sehr viele hilfreiche Ube-Tipps!

Bei diesem Musikstiick geht es ganz besonders darum, es moglichst ausdrucksvoll und gefiihlvoll zu
gestalten!
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Chopin, Walzer a-Moll

Hauptteil A

Gelibt

Tempo

Auswendig

Ausdruck

Bemerkungen

LH:
Walzer-
begleitung

Spriinge Uben!

Akkorde: am, dm, G7, C

RH:
Melodie;
Triller Gilben

Koordination rechte und linke Hand — Tempo rubato

Takte

Gelibt
LH

Gelibt
RH

Gelibt
Hz

Tempo

Auswendig

Ausdruck

Bemerkungen
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Kurs-Buch

Chopin, Walzer a-Moll

B-Teil

LH:
Walzer-
begleitung

Akkorde: E7, am, E7, am

RH:
Melodie;

Virtuose
Einlage Takt
21-23

Koordination rechte und linke Hand — Tempo rubato

Takte

Gelibt
LH

Gelibt
RH

Gelibt
Hz

Tempo

Auswendig

Ausdruck

Bemerkungen

17-24
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Chopin, Walzer a-Moll
Uberleitung zum C-Teil
Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | TemPo | Auswendig | Ausdruck | gomerkyngen
LH RH Hz
25-32
C-Teil
Takte Geiibt | Geiibt | Geiibt | TémPo | Auswendig | Ausdruck | gomerkyngen
LH RH Hz
33-40
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Chopin, Walzer a-Moll

Reprise

Takte Gelibt

Tempo

Auswendig

Ausdruck

Bemerkungen

Wdh. A-Teil
41 - 48

Triller-
Ubungen

Schluss

Takte Gelibt
LH

Gelibt
RH

Gelibt
Hz

Tempo

Auswendig

Ausdruck

Bemerkungen

49 - 56
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Ludwig van Beethoven, Sonata quasi una fantasia:
,Mondscheinsonate”

Bei diesem wunderschénen Musikstiick handelt es sich um den 1. Satz der Klaviersonate Nr. 14, op.
27 Nr. 2 in c#-Moll.

Beethoven selbst hat sie als ,Sonata quasi una fantasia“ bezeichnet, also ,,eine Sonate, vergleichbar
einer Fantasie.” Noch zu Beethovens Lebzeiten wurde sie zu einer seiner beliebtesten Sonaten.

Allgemein wird dieser 1. Satz der Sonate als ,Mondscheinsonate” bezeichnet. Doch dieser Namen
wurde dem Stick erst spater, einige Jahre nach Beethovens Tod, von dem Dichter und
Musikschriftsteller Ludwig Rellstab, der die Musik mit der Vorstellung einer romantischer Bootsfahrt
auf einem See bei Mondschein verband.

Das Spieltempo fiir dieses Stilick ist nicht eindeutig festgelegt. In den Noten wird das Tempo der
Mondscheinsonate mit ,Adagio sostenuto” angegeben. ,,Adagio” ist ein eher langsames, geruhsames
Tempo. Der Zusatz ,sostenuto” bedeutet ,gehalten”. Das heildt, dass die Tone breiter gespielt und
langer gehalten werden sollen. Es handelt sich also um ein Stiick, das eher getragen gespielt.
AulRerdem soll es ,,sempre pianissimo”, also durchgehend sehr leise gespielt werden, mit nur einigen
wenigen Stellen, in denen ein crescendo und decrescendo angegeben ist.

Wenn man sich die unterschiedlichen Interpretationen verschiedener Pianisten anhort, dann stellt
man fest, dass jeder Pianist hier seine ganz eigene Version spielt, sowohl was das Tempo, als auch die
musikalische Ausgestaltung anbelangt.

Im Hinblick auf die harmonische Gestaltung und die Spieltechnik halt dieses Stlick einige
Herausforderungen bereit:

Die grofite Herausforderung ist, dass mit der rechten Hand zwei ,Klang-Ebenen” gespielt werden
missen: Eine Begleitfigur, die sehr leise gespielt wird, und dariiber eine Melodie, die so gespielt
werden muss, dass sie sich deutlich von dieser Begleitung abhebt und quasi Gber der anderen Tonen
schwebt.

Auch in Bezug auf die Harmonien ist dieses Stlick recht anspruchsvoll, denn es enthélt eine Reihe von
eher ungewohnlichen und ,Beethoven-typischen” Akkorden.

Du brauchst fur diese Sonate sicherlich ein bisschen Durchhaltevermdgen, bis du es komplett gelernt
hast und gut spielen kannst. Doch die Erarbeitung dieses wunderschénen Stiicks lohnt sich in jedem
Fall. Du wirst spieltechnisch sehr viel dabei lernen!

In diesem Kurs wirst du Schritt flr Schritt durch dieses Stiick gefiihrt und du bekommst ganz viele
hilfreiche Ube-Tipps, um dieses wunderschéne Stiick spielen zu lernen.
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Beethoven, ,,Mondscheinsonate”
Teil A: Exposition, Einleitung, c#-Moll
Abschnitte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Tempo | Auswendig | Ausdruck | Bemerkungen
LH RH Hz

Takte1-5 Leise und weich spielen,
Tasten ,streicheln”
gleichmaRig spielen,
alla breve
eigenes Tempo finden
Am Schluss leichtes
Ritardando

Hauptthema, c#-Moll mit Modulation nach E-Dur

Takte 5 -9 Melodie hell schwebend
Melodietone liegen lassen
Begleit-Tone leiser
Am Schluss leise!
E-Dur strahlend!

Uberleitung zum 2. Thema

Takte 10 - 15 Ubergang von E-Dur

zu e-Moll sanfter!

Obere Melodieténe betonen
und liegen lassen!

Alle Tone der Begleitung
leise!

Uberleitung zu h-Moll
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Beethoven, ,,Mondscheinsonate”

2. Thema, h-Moll

Abschnitte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Tempo | Auswendig | Ausdruck | Bemerkungen
LH RH Hz

Takte 15 - 23

Linke Hand:
Crescendo und decresc.

Mit dem Handgelenk
mitgehen!

Gewicht auf die Oberstimme
legen!

Hinfihren zum C#

Uberleitung zu f#-Moll

Teil B: ,,Durchfiihrung” - Hauptthema in f#-Moll

Abschnitte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Tempo | Auswendig | Ausdruck | Bemerkungen
LH RH Hz

Takte 23 - 28 Arpeggios in f#-Moll zum
Hauptthema

Achtung: rechte Hand: 4.
Finger in der Begleitung leise!

Horbares Crescendo in der
Melodie
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Beethoven, ,,Mondscheinsonate”

Teil B: Orgelpunkt — ,,Duett: Sopran und Tenor“

Abschnitte

Gelibt
LH

Gelibt
RH

Gelibt
Hz

Tempo

Auswendig

Ausdruck

Bemerkungen

Takte 28 —31

Orgelpunkt auf G#

Dialog zwischen Sopran und
Tenor

G#-Dur, dann c#-Moll

Melodie hervorheben!
Cresc. und decresc.

Orgelpunkt — Verminderte Septa

kkorde

Takte 32 - 42

Bewegungen sehr
gleichmaRig!

Spannung aufbauen!
Crescendo nach oben

Uberleitung — ,,Tenor-Melodie“

Melodietone liegen lassen

A-Dur-Trugschluss etwas
kraftiger

dann decrescendo bis zum c#-
Moll-Arpeggio

Schlusskadenz schon
geschmeidig spielen
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Beethoven, ,,Mondscheinsonate”

Teil C: ,Reprise” - Hauptthema mit Dur-Parallele nach E-Dur

Abschnitte Geiibt | Geiibt | Geiibt | Tempo | Auswendig | Ausdruck | Bemerkungen
LH RH Hz

Wiederholung des

Takte 42 - 51 Hauptthemas in c#-Moll,

dann Variation des Themas
in E-Dur

Melodie herausarbeiten!

Alle Melodiebdgen gestalten:

Crescendo,
dann subito piano

Reprise 2. Thema

Takte 51 - 60 Tempo, alle breve!

Sequenz
Fingersatz:

Oktave / Terz wandern
abwechselnd nach unten

Oberstimme herausarbeiten!
Melodieténe halten!

Melodiebogen:
Crescendo — piano beachten!
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Beethoven, ,,Mondscheinsonate”

Coda

Takte 60 bis Wiederholung d.es .
Hauptthemas wie ein
Ende

Nachklang im Bass, linke Hand

Thema betont,
aber nicht zu laut!

Bogen aus gebrochenen
Akkorden auf- und absteigend

Fingersatz gut einliben!

Bogen mit Crescendo nach
oben, dann decrescendo

H# betonen!

Schluss: Decrescendo bis ins
pianissimo!

Notizen:
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Sibelius: Impromptu aus den Bagatellen op. 97, Nr. 5

Johan Julius Christian Sibelius, - geboren 1865, gestorben 1957 - der sich spater auch nach seinem
Onkel ,,Jean Sibelius” nannte, gilt als einer der bedeutendsten Komponisten Finnlands.

Mit seinen Kompositionen, darunter sieben Sinfonien, ein Violinkonzert, verschiedene Sinfonische
Dichtungen, Orchestersuiten, Kammermusik, Chorwerken und einer Oper, wurde er auch weit tGber
die Grenzen Finnlands hinaus beriihmt.

Sibelius hat auch wunderbare Klavierstiicke geschrieben, deren Themen von der Natur und der
finnischen Folklore und Sagenwelt inspiriert wurden.

Das Impromptu ist fir ambitionierte Hobby-Klavierspieler gut zu meistern. Es gibt allerdings einige
spannende pianistische Herausforderungen, wie zum Beispiel Spriinge, groRe weitgriffige Akkorde und
feine klangliche Abstimmungen.

Die Noten zu diesem Klavierstiick sind im Buch- Musikalienhandel erhaltlich:
https://www.breitkopf.com/work/6192/bagatellen-op-97

Die Form des Stiickes

Bei dem Stiick handelt es sich um ein sog. ,,Impromptu”.

Dieser Begriff kommt aus dem Franzosischen und bedeutet soviel wie ,aus dem Stehgreif’. Man
koénnte also annehmen, dass man damit fast so etwas wie eine Improvisation vor sich hat.

Beim genaueren Betrachten des Stiickes erkennt man, dass man es hier mit einer dreiteiligen Form zu
tun hat:

22 einer sehr langen Einleitung. Sie umfasst 12 Takte und ist damit langer als das Haupt-Thema.
Dem Haupt-Thema, das aus 8 Takten besteht

einem B-Teil, der sehr ,fragend” endet,

einer Uberleitung, die immer dramatischer wird,

gefolgt von dem Thema

@ Y Y Y% %

und einem kurzen und bilindigen Schluss

Einleitung Haupt-Thema Schluss
Teil A - TeilB - Teil A’
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Die Tonart
Das Stiick hat fiinf b-Vorzeichen.

Das bedeutet, dass das Stlick entweder in Db-Dur oder in der parallelen Moll-Tonart b-Moll
geschrieben steht.

Schaut man sich das Stlick genau an, dann sieht man, dass es mit einem F-Dur-Akkord beginnt.
F-Dur ist die Dominante zu b-Moll. (Zur Erinnerung: In Moll ist die flinfte Stufe immer ein Dur-Akkord.)

Die verwendeten Harmonien werden dir im Kurs-Video sehr genau erklart.

Das Einstudieren des Stiicks und die klangliche Ausgestaltung mit

besonderen Ube-Tipps:

Im Video bekommst du sehr viele wirklich hilfreiche Ube-Tipps, wie du die besonderen
Herausforderungen in diesem Stiick gut meistern kannst.

Diese Tipps konnen dir aber auch sehr gut fiir andere Stiicke mit ahnlichen Herausforderungen helfen.
So bekommst du spezielle Tipps dafiir

5 wie du die verschiedenen Spriinge gut einiiben kannst;

7 wie du die Melodie in einem Stlick hervorheben kannst, sodass sie wirklich sehr schén und
gesanglich tGber der Begleitung erklingt;

wie du die Artikulationsbdgen schén herausarbeitest;

wie du das Pedal beim Spielen richtig einsetzt.

Auch die klangliche Ausgestaltung wird dir im Video ganz genau gezeigt!
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Sibelius, Impromptu
Einleitung: Linke Hand (7:32)
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
1-12
Fingersatz:
2-1-2-3

mit Daumenuntersatz

Spiele die Begleitung in
der linken Hand sehr
langsam, sehr
gleichmaRig und weich,
legato,

mit geschmeidigen
Bewegungen!

Beachte das
Decrescendo!

Beginne kraftiger und
werde allmahlich leiser!

Beachte das pianissimo
am Ende!

Benutze dazu ggf. das
linke Pedal!
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Sibelius, Impromptu

Einleitung: Rechte Hand (16:09)

Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
1-12
Fingersatz:
1-2-3-5

Beachte das doppelt
punktierte C.

Achte auf einen schénen
musikalisch-gesanglichen
Bogen!

Beachte auch hier das
pianissimo!

Benutze dazu ggf. das
linke Pedal, um diese
Stelle ganz sanft und leise
zu spielen
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Sibelius, Impromptu

Einleitung: Beide Hinde zusammen (19:10)

Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
1-12

Beginne kraftiger, werde
dann leiser!

Beachte das pianissimo!
Linkes Pedal!
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Sibelius, Impromptu
Thema, Teil A: Linke Hand (21:05)
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
13-20
Notizen:
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Sibelius, Impromptu

Thema, Teil A: Rechte Hand (26:06)

Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
13-20

Arbeite die Oberstimme
schon heraus!

Achte darauf, die Melodie
schon legato und
»singend” zu spielen!

Ube die Spriinge!
Achte auf den Fihrungs-
Finger bei den Spriingen!

Notizen:
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Sibelius, Impromptu

Thema, Teil A: Beide Hinde zusammen Hand (33:35)

Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
13-20

Arbeite die Oberstimme
der Melodie schén
heraus!

Beachte die
Artikulationsbégen!

Notizen:
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Sibelius, Impromptu
Thema, Teil B: Linke Hand (21:05)
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
21-32
Notizen:
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Sibelius, Impromptu
Thema, Teil B: Rechte Hand (42:09)
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
20- 32
Notizen:
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Sibelius, Impromptu
Thema, Teil B: Beide Hinde zusammen ()
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
20-32
Notizen:
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Sibelius, Impromptu
Thema, Teil A’ und Schluss: Linke Hand (52:00)
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
33 -Ende
Notizen:
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Sibelius, Impromptu
Thema, Teil A und Schluss: Rechte Hand
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
33 - Ende
Notizen:
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Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Sibelius, Impromptu
Thema, Teil A und Schluss: Beide Hinde zusammen
Takte Geiibt Artikulation Auswendig Bemerkungen
33 - Ende
Notizen:
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Bonus: Blanko-Ube-Plan fiir deine Stiicke

Wenn du zusatzlich zu den Musikstiicken in diesem Kurs weitere Musikstlicke erlernen mochtest und
dabei ebenfalls einen Ube-Plan verwenden méchtest, dann kannst du diese ,Blanko-Ube-Liste“ als
Kopiervorlage nutzen.

Titel des Stiicks:

Abschnitt | Geiibt | Geiibt | Geiibt | Tempo | Aus- Ausdruck | Anmerkungen
LH RH Hz wendig

Takte

294



Franz Titscher

Spielend Klavier lernen

Kurs-Buch

Titel des Stiicks:
Abschnitt | Geiibt | Geiibt | Geiibt | Tempo | Aus- Ausdruck | Anmerkungen
Takte LH RH Hz Wendig
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Anhang: Hilfreiche Videos von Franz Titscher auf YouTube

Klavier spielen ist eine sehr komplexe Tatigkeit, bei der es nicht nur darum geht, die richtigen Tasten
zu driicken. Vielmehr missen beim Spielen eines Stiicks immer wieder viele verschiedene Dinge zur
gleichen Zeit berlicksichtigt werden: die richtigen Tone, der korrekte Rhythmus, die Koordination der
beiden Hande, der schone Klang, die Dynamik und die Artikulation, der Einsatz des Pedals, und vieles
mehr.

Das bedeutet, dass du beim Lernen viele ganz unterschiedliche Fertigkeiten trainieren musst. Dabei ist
es dir vielleicht auch schon des Ofteren so ergangen, dass du beim Uben vor eine Herausforderung
gestellt wurdest, bei der du nicht so recht wusstest, wie du sie meistern sollst.

Ergdanzend zu den Videos im Kurssystem von ,Spielend-Klavier-Lernen” findest du im Internet auf
YouTube sehr viele hervorragende Videos von Franz Titscher, in denen er zu ganz vielen
verschiedenen Themen sehr wertvolle und hilfreiche Tipps gibt.

Wenn du ein ,Klavier-Problem” hast oder einfach nur wissen mochtest, wie du an ein bestimmtes
Thema am besten herangehen kannst, dann kann dir die nachfolgende Auflistung dabei helfen, schnell
das passende Video zu finden.

Die Ubersicht enthilt die wichtigsten Themen. Sie ist jedoch nicht hundertprozentig vollstandig, denn
es kommen ja regelmaRig neue spannende Videos von Franz Titscher hinzu.

Die Liste ist nach Rubriken sortiert, sodass du dich schnell orientieren kannst. Manche Themen lassen
sich nicht vollig eindeutig zuordnen. Daher kann es durchaus sein, dass manche Themen mehrfach
unter verschiedenen Rubriken erscheinen.

Ich habe die einzelnen Videos hier in diesem Kursbuch nicht verlinkt, denn das hitte den Aufwand, sie
aufzulisten, erheblich erhoht. Es ist zudem ja Gberhaupt kein Problem, das gewiinschte Video mit Hilfe
des hier angegebenen Titels zu finden. Du brauchst dazu ja nur auf YouTube zu geben und den Titel
des Videos in die Suchmaske einzugeben.

Natdrlich sind einige dieser Videos mit gleichen oder dhnlichen Inhalten auch im Online-Kurs enthalten.
Doch es gibt darliber hinaus hier auch noch ein paar zusatzliche ,Schmankerl”, die du dir unbedingt
mal anschauen solltest. Daher schau dich am besten mal direkt auf dem Kanal , spielend Klavier
lernen” um:

https://www.youtube.com/channel/UCskvXSvph6FIEZa5B6uJnVg
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Hilfreiche Videos von Franz Titscher auf YouTube

Klavier lernen macht Spaf3!

*

*
*
*

Warum Klavier lernen keinen Spaf8 macht! Das Problem und die Lésung
Klavier lernen mit Freude und Erfolg!
Was ist das wichtigste beim Klavier spielen?

Klavier lernen Online: Premium Kurs vs. YouTube Videos?

Notenlernen

L S S S S S S S o

Wozu Noten lernen - die 4 wichtigsten Vorteile!

Spielend Noten lernen — So lernst du das Noten-Alphabet mit dem Aha-Effekt

Spielend Noten lernen mit dem C-Turm-Spicker

Punktiere Note — endlich anschaulich erklért — Punktierte Noten spielen und zédhlen lernen
Noten lernen im Klavierunterricht — Ponys aus der Schaum Klavierschule

Noten lernen mit Notenkarten 1 — Die ,,Notentreppe”

Noten lernen mit Notenkarten 2 — Lieder-Ratespiel — Melodien erfinden

Noten lernen mit Notenkarten 3 — Notennamen

So lernst du Vom-Blatt-spielen — 5 wichtige Ube-Tipps

Klavier lernen — Deine Fragen — meine Antworten - #FragFT

*

LA S S S S S S o

Klavier lernen Online — blick hinter die Kulissen

Endlich fehlerfrei Klavier spielen — 6 wertvolle Tipps

So lernst du Vom Blatt spielen — 5 wichtige Ube-Tipps

Finger-Ubungen oder richtige Musik?

Die Wahrheit iiber Finger-Ubungen

Zwei unbeliebte, aber extrem hilfreiche Ube-Techniken

So iibst du schnelle Pralltriller — 5 Ube-Varianten

Klavierakkorde — Melodie-Ton in Akkorden hervorheben — ,,Burnig” von Ludovico Enaudi

Zwei unbeliebte, aber extrem hilfreiche Ube-Techniken
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Richtig Klavier liben — so geht’s

LR e S S S S S S o

e S S S S S S S S S S S S S

Richtig In der Playlist unter dieser Rubrik werden viele Fragen zum Thema
Klavier iiben

Klavier lernen und (iben beantwortet.

optimale & gesunde
Klaviertechnik

Achte auf diese:
7 Punkte

Was ist das wichtigste beim Klavier spielen?

Klavier lernen: Was kann ich falsch machen?

Klavier lernen — Was ist deine gréfSte Herausforderung?

Richtig Klavier iiben — Worauf kommt’s beim Uben an? — Die 7 wichtigsten Punkte
Klavier lernen — wie oft und wie lange soll man iiben

Die beste Ube-Strategie zum Klavier lernen

Klavier lernen — getrennt iiben oder gleich zusammen?

Klavierstiicke schnell und sicher auswendig lernen — geniale Methode

Klavier lernen — zwei unbeliebte, aber extrem hilfreiche Ube-Techniken — Unabhéingigkeit
der Héinde; Rhythmus-Gefiihl

Warum solltest du als Klavierspieler singen lernen? — wertvolle Tipps!
So spielst du ,, begabt” Klavier, auch wenn du kein ,,grofies Talent” bist — 2 wichtige Aspekte
Endlich fehlerfrei Klavier spielen — 6 wertvolle Tipps

Klavier iiben mit Metronom — So verbesserst du dein Rhythmus-Gefiihl
Klavier lernen: Welche Metronom-App?

Lebendiger Klavier spielen durch Artikulations-Varianten

So findest du den besten Fingersatz am Klavier — 5 Varianten + 3 Regeln
Gute Klaviertechnik: Richtig iiben, Zeit sparen & trotzdem besser spielen
Klavier iiben: Wann ist ein Stiick fertig?

Ist dein Stiick zu schwer?

Klavier lernen: perfekt iiben — menschlich spielen

Tempo steigern — Mit 5 Ube-Techniken ins Originaltempo

Der diimmste Ube-Tipp zum Klavier lernen!

Wie du im fortgeschrittenen Alter Klavierstiicke auswendig lernst

Entspannter Anschlag und freies Handgelenk
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Klavier spielen zur Entspannung nach einem harten Arbeitstag

Verkrampfte Finger? 3 wirksame Ubungen

Wie du die Tasten am Klavier ,,blind“ findest

So iibst du das Zusammenspiel mit beiden Héinden — 2 einfache Ube-Techniken fiir Anfinger
Wie du neue Klavierstiicke schnell lernst — nach Noten oder gleich auswendig?

Ubungen fiir den Daumen-Untersatz — So wird dein Daumen beweglich und geschmeidig

L e S S S S S

Wie du deine Lieblingsstiicke nie mehr vergisst und so dein Repertoire aufbaust

Klavier lernen — mit beiden Handen spielen — Tipps & Tricks

Hande zusammen

In diesen Videos geht es um eines der bekanntesten Probleme, mit
I J§ ] denenvor allem Anfanger bei Klavier-Lernen oftmals zu kampfen
-‘ ‘ ' haben, - und vor allem darum, wie man dieses Problem I6sen kann.

Klavier lernen — getrennt iiben oder gleich zusammen?

So iibst du das Zusammenspiel mit beiden Héiinden — 2 einfache Ube-Techniken fiir Anfiinger
So trainierst du die Koordination deiner Finger

So iibst du die Tonleiter mit beiden Hénden parallel

So trainierst du die Unabhdingigkeit der Hénde: legato - staccato

So iibst du die Koordination der beiden Hénde — Ludvig Schytte: Etiide C-Dur

So iibst du das Zusammenspiel mit beiden Hidnden — Mozart: Sonata facile

LA S S S S S S o

Zwei unbeliebte, aber extrem hilfreiche Ube-Techniken

Fingersatz

X So findest du den besten Fingersatz am Klavier — 5 Varianten + 3 Regeln

Auswendig spielen lernen

Klavierstiicke schnell und sicher auswendig lernen — geniale Methode
Wie du im fortgeschrittenen Alter Klavierstiicke auswendig lernst

Wie du neue Klavierstiicke schnell lernst — nach Noten oder gleich auswendig?

L S S

Wie du deine Lieblingsstiicke nie mehr vergisst und so dein Repertoire aufbaust
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Gute Klaviertechnik

%
%
*
%
*
*
%
%
*
*

L S S S S S S S S o

Fy T

Zu diesem Thema findest du eine umfassende Sammlung an sehr
hilfreichen, interessanten Videos!

Was bedeutet fiir dich: ,,gute Klavier-Technik”?

Gute Klaviertechnik: Richtig iiben, Zeit sparen & trotzdem besser spielen
Schmerzen beim Klavier lernen? Vermeide diese 3 technischen Fehler!
Was kann ich falsch machen?

Verkrampfte Finger? 3 wirksame Ubungen

Entspannter Anschlag und freies Handgelenk

Umstritten: Hanon-Ubungen — gut oder schlecht?

Finger-Ubungen oder richtige Musik?

Die Wahrheit iiber Finger-Ubungen

Ube-Varianten, damit das Klavier lernen nicht langweilig wird — River flows in you — die
16tel-Ldufe

Ubungen fiir den Daumen-Untersatz — So wird dein Daumen beweglich und geschmeidig
Fingersditze fiir alle Dur-Tonleitern — Lerne mit System

So iibst du die Koordination der beiden Hénde — Ludvig Schytte: Etiide C-Dur

So iibst du das Zusammenspiel mit beiden Hidnden — Mozart: Sonata facile

So iibst du schnelle Pralltriller — 5 Ube-Varianten

Schnelle Finger fiir schnelle Ldufe

So trainierst du die Unabhdingigkeit der Héinde: legato — staccato

So lernst du fliissige Akkordwechsel mit der Vorausdenk-Ubung

Wie du Akkorde locker und entspannt spielst

Perlende Léiufe — So lernst du schnelle Tonleitern am Klavier

Pedal

*

Pedal-Ubung — Halte-Pedal
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Schnelle Finger

X Schnelle Finger fiir schnelle Léiufe

% So iibst du schnelle Pralltriller — 5 Ube-Varianten

X Perlende Liufe — So lernst du schnelle Tonleitern am Klavier
*

Tempo steigern — Mit 5 Ube-Techniken ins Originaltempo

Musiklehre am Klavier

Musiktheorie bringt nix? Hilft nicht beim Klavier lernen?

Tonarten — endlich anschaulich erklért — wozu braucht man verschiedene Tonarten?
Halbton-Schritt & Ganzton-Schritt — die Basis fiir alle Tonleitern

So lernst du alle Dur-Tonleitern in 5 Minuten — Musiktheorie am Klavier

Wie du mit dem simplen ,,Quarten-Trick” die Klaviertasten leichter findest

Die Dur- und Moll-Dreiklénge

Spielerisch Akkorde lernen — Improvisation fiir Anfédnger

Die Umkehrung der Dur-Dreikléinge

Moll-Tonleitern endlich anschaulich erklért — natiirlich — harmonisch — melodisch

So lernst du fliissige Akkordwechsel mit der Vorausdenk-iibung

Punktierter Rhythmus am Klavier — So iibst du das Zusammenspiel mit beiden Hénden

L S S S S S S S S S S

Pentatonik — Klavier spielen auf den schwarzen Tasten

Tonleitern

X Fingersdtze fiir alle Dur-Tonleitern — Lerne mit System
Ubungen fiir den Daumen-Untersatz — So wird dein Daumen beweglich und geschmeidig
So lernst du alle Dur-Tonleitern in 5 Minuten — Musiktheorie am Klavier
Tonarten — endlich anschaulich erklért — wozu braucht man verschiedene Tonarten?
Moll-Tonleitern — endlich anschaulich erkléirt — natiirlich — harmonisch — melodisch

So iibst du die Tonleiter mit beiden Hénden parallel

LR e S S S o

Perlende Léiufe — So lernst du schnelle Tonleitern am Klavier
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Dreiklange, Akkorde und Akkordfolgen leichter lernen

Welche Akkord-Folge?

Experiment: Welche Akkord-Folge gefillt dir besser?

Akkorde melodisch verbinden — gut Stimmfiihrung

Dur-Dreikléinge lernen am Klavier — 3 Schritte

Dreiklang: Welcher Fingersatz ist richtig?

Die Umkehrungen der Dur-Dreikléinge — Musiklehre am Klavier

Wie du Klavier-Akkordfolgen schneller lernst — geniale Ube-Technik
Akkordfolgen transponieren 1 — Klavier spielen in allen Tonarten
Akkordfolgen transponieren 2 — Fortsetzung: Klavier spielen in allen Tonarten
Klavier Akkorde bestimmen und schneller erkennen — So geht’s!

So lernst du fliissige Akkordwechsel mit der Vorausdenk-Ubung

Spielerisch Akkorde lernen — Improvisation fiir Anfdnger

L S S S S S S S S S R

Klavierakkorde — Melodie-ton in Akkorden hervorheben —,,Burning” von Ludovico Enaudi

So verbesserst du dein Rhythmus-Gefiihl

X Klavier iiben mit Metronom — So verbesserst du dein Rhythmus-Gefiihl
Welche Metronom-App?
Zwei unbeliebte, aber extrem hilfreiche Ube-Techniken

Punktierte Note — endlich anschaulich erklért — Punktierte Noten spielen und zéhlen lernen

L S S

Punktierter Rhythmus am Klavier — So iibst du das Zusammenspiel mit beiden Héidnden
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Das Geheimnis der Musikalitat

Das Gehelmnis der

Musikalitdt

Teil 1

<Rhythmischer Fluss*

Das Geheimnis der Musikalitéit — River flows in you — Teil 1: Rhythmischer Fluss

Das Geheimnis der Musikalitéit — River flows in you — Teil 2: ,,Sag etwas”

So spielst du ,,begabt”, auch wenn du kein ,,grofies Talent” bist — 2 wichtige Aspekte
Warum solltest du als Klavierspieler singen lernen? — wertvolle Tipps!

Warum soliten Sénger Klavier lernen?

LS S S S S o

Lebendiger Klavier spielen durch Artikulations-Varianten

Lieder frei begleiten

Kiavier lernen

Lieder
frei begleiten

el Erfinde schnell und einfach deine eigene Klavierbegleitung

Lieder frei begleiten — Grundprinzip der Klavierbegleitung
Wie du Jingle Bells am Klavier lernst — sehr leicht

Jingle Bells — Erfinde deine eigene Klavierbegleitung — Teil 1: Vorbereitung — So geht’s!

L S S o

Jingle Bells begleiten — Teil 2 — deine wohlklingende Klavierbegleitung

Klavier spielen zur Entspannung — Improvisieren lernen fiir Einsteiger

In dieser Video-Serie lernst du, wie du mit ganz einfachen Mitteln
AL TLEN  improvisieren kannst — so, dass es richtig gut klingt.

| Klavier spielen

Klavier spielen zur Entspannung — nach einem harten Arbeitstag
Pentatonik — Klavier spielen auf den schwarzen Tasten

Spielerisch Akkorde lernen — Improvisation fiir Anfédnger

L S o

Imitation — Improvisieren auf den schwarzen Tasten
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Weihnachtslieder fiir Klavier

X Stille Nacht, heilige Nacht am Klavier lernen — leicht spielbar — Piano Tutorial
Wie du Jingle Bells am Klavier lernst — sehr leicht: ,,easy Piano* Tutorial
Morgen kommt der Weihnachtsmann — Klavier Tutorial fiir Anfdnger

O du frohliche — Klavier Tutorial — sehr einfach fiir Anfdinger

* ¥ X *

Schneeflockchen, Weifiréckchen — Klavier Tutorial - sehr leicht fiir Anféinger

River flows in you — Ube-Tipps

X Das Geheimnis der Musikalitéit — River flows in you — Teil 1: Rhythmischer Fluss
Das Geheimnis der Musikalitéit — River flows in you — Teil 2: ,,Sag etwas”
River flows in you — linke Hand — neue Aspekte

Wie du das Improvisieren am Klavier Schritt fiir Schritt lernst — Beispiel ,,River flows in you*

L S S

Ube-Varianten, damit das Klavier lernen nicht langweilig wird — River flows in you — die
16tel- Laufe

Klavierstiicke

X G. Tiirk - Arioso

A. Diabelli — Scherzo

Menuett G-Dur aus dem Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach — Ch. Petzold
C. Ph. E. Bach — Marche aus dem Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach

F. Chopin — Walzer E-Dur

F. Chopin — Mazurka g-moll Op. 67 Nr. 2

J. Haydn: Menuett (Little Serenade)

Mozart: Deutscher Tanz Nr. 3 aus KV 605 (Die Schlittenfahrt)

Mozart: Allegro KV1c - sehr leicht

Fiir Elise — Klavierstiick in a-Moll, WoO 59 — Ludvig v. Beethoven

Mondschein Sonate, 1. Satz
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